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भूमिका 


हिन्दो साहित्य के उच्च कन्चाओ्ं के विद्यार्थियों को नाटक के तत्व, विभिन्न 
अरकारों, तथा शैलियों और उनकी प्रमुख कृतियों का परीक्षोपयोगी सक्तित 
आलोचनात्मक अध्ययन एक ही स्थान पर प्रास हो जाय--यही प्रस्तुत पुस्तक 
का उद्देश्य है | इसमें हिन्दी नाटकों के हर पहलू तथा नवीनतम विकास पर 
प्रकाश डालने का प्रयास किया गया है | श्रनेक गणमान्य श्रालोचकों के लेखों 
की सम्मितियाँ और लेख उद्घृत किये गये हैं। विभिन्न परीक्षाश्रों में पूछे जाने 
वाल्ले प्रश्नों के उत्तर भी मिल सकें, ऐसः प्रयत्न किया गया है। गत दस वर्षों 
में हिन्दी नाटक ने महत्वपूर्ण प्रगति की है, अनेक नाटककार हिन्दी नाटकों के 
भहार को पूर्ण कर रहे हैं। इनका भी समावेश सक्षेप में कर दिया गया है । 

हिन्दी नाटकों के प्रे श्रध्ययन के लिए विद्यार्थियों को निम्नलिखित 
पुस्तकों, जिनसे प्रस्तुत भनन्‍्थ में सहायता लो गई है, का श्रध्ययन करना 
चाहिये--डा० सोमनाथ गुप्त “हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास”; डा० 
नगेन्‍्द्र “आधुनिक हिन्दी नाटक”, प्रो० जयनाथ नलिन कृत “(हिन्दी नोटककार 
प्रो० शिवनाथ कृत “हिन्दी नाटकों का विकास ?, श्री ब्रजर॒त्नदास “हिन्दी 
नास्व साहित्य? डा० दशरथ ओका कृत “हिन्दी नाटक उद्मव तथा विकास” 
आदि । 

में स्व भ्री डा० रामकुमार वर्मा, प० डउदयशकर भट्ट, श्राचाय नन्द दुल्ारे 
वाजपेयी, डा० भगवतशरण उपाध्याय, ड।० जगन्नाथप्रसाद मिश्र, प्रो० कमलेश, 
भी रामप्रकाश शर्मा, प्रो० रामप्रकाश श्रग्नवाल, प्रो० सुरेशचन्द्र गुप्त, तथा प्रो० 
प्रेमचन्द श्रादि विद्वानों का विशेष ऋणी हैँ जिन्होंने कृपापूर्वक अपने निवबन्ध 
पुस्तक के लिए दिये हैं। इनके श्रतिरिक्त मैं “सरस्वत्ती सवाद” के प्रवन्धक 
श्री प्रतापचन्द्र जी जैमवाल का भी श्रामारी हैँ जिन्होंने अपने मासिक पत्र में से. 
कुछ लेख उद्घृत करने की अनुमति प्रदान की है। उपरोक्त मह्ानुभावों के 
खमप्र्ण सहयोग के वल पर ही इस पुश्तक की उपयोगिता वढ सकी है 


--ओरे० रामचरण महेन्द्र एम० ए० 


भारतीय लोक-नाव्य 


नाटक का उदय--- 


मनोवैज्ञानिक दृष्टि से, मानव श्रात्माभिव्यज्ञन करने वाला प्राणी है। उस 
न्प्स्यल में सागर की उत्ताल-तरगों की भाँति जिन सूद्म उम्गों, भावनाद्रों 
किम अनुभूतियों का श्रावर्तन चलता रहता है, वह उस भावरोद्वेग को 
बृत्य, सगीत, कायिक हलचल, मुग्व के विभिन्न हाव-मभार्वो, अर्गों प्रत्यगों के तोड़- 
गरोड़ तथा आ्आन्तरिक-भाव विन्यास के शअ्रनुमार गतिशील अ्रभिनय के द्वारा 
व्यक्त करता है। बिना क्रियाश्रों, मुख-मुद्राओं या कायिक अमिनय से उसे परि- 
तरष्टि नहीं होती। जब दम किसी मर्मस्पर्शी घटना का वर्णन करते-करते शब्दों को 
श्रमिच्यक्ति के लिये अपूर्ण पाते हैं, तो स्वमावतः हार्थों से स्थिति को अभिनय 
द्वारा प्रकट कर देते हैं। » श्रादि निवासी नाच उठते हैं; भावात्मक और 
कल्लात्मक रुचि के व्यक्ति सबके समक्ष हाव-भाव ,सुख्-मुद्रार्शनों, दृत्य, स्वर-सधान 
तथा अमिनय द्वारा भावाभिव्यज्ञन करते हैं । ग्रामीणों के दर्त्यों में श्रमिनय ही 
आण का रूप ग्रहण कर लेते हैं। मानव की यह अरदम्य श्रात्माभिष्यनन की 
प्रवृत्ति हो लघु अभिनयों का श्रादि स्तोत है | 
आदि जातियों में प्रकृति का साइचय, नाना ऋतुश्रों का साइचर्य और 
उनके द्वारा अ्न्तस्थल में उठे हुए नाना विकार अभिनय की प्रेरणा के केन्द्र 
चने ये। फतुओं के परिवर्तन द्वारा प्रकृति के प्रांगण में खेलने वाली सरिताएँ 
लहलदाते खेत, शीतल उन्मुक्त समीर, सौरभमय पुष्प, हरित लतिक्राएँ, सर, 
निर्भर एक अपूर्व श्राकरषण एवं सादकता का सचार कर देते हूँ | ये मादकता, 
उत््माह एवं शानन्द कायिक अ्रद्ध-परिचालन के रूप में प्रकट दोते हैं। अन्य 
इत्तियों के अतिरिक्त प्रणय-बृति विशेष रूप से अभिनय, गान; शृत्य इत्यादि का 
कारण बनी | 
भारतीय ध्मिनयों की उत्पत्ति घापिक समारोहों तथा पर्वों पर विशेष रूप 
से हुई। हमारे प्रारम्मिक अभिनय धार्मिक ये क्‍योंकि अमिनय के प्रयोग से 


*जै, इच्लू-मेरियट “वन एक्ट प्लेज श्रॉफ ठुडे” घृ० २६२ 





३ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


धार्मिक आ्रख्य।न प्रमावोत्पादक वन जाते थे + धामिक-साध्कृतिक प्रेरणा ्ओं 
से अद्भूत लोक-नाय्य का लोकप्रिय और सार्वजनिक रूप शनें+शनेः शास्त्रीय 
नाख्यों में विकसित हुआ | इत्य संगीत और श्रभिनय तीनों तत्व विलग न 
दोकर एक सामूहिक इकाई के रूप में हमारे सम्मुख आये। जिनके उदाहरण 
आज भी इमें अनेक प्राचीन लोक-नास्थों में मिलते हैँ | मानव-द्दद्य की 
निगूढतम अनुभूतियॉ-काम, छुघा, श्राननदातिरेक, उत्साह, भय तथा घमभावना 
कृतत्यों के रूप में आदि शान-प्रमात से श्राज तक भावनाओं के प्रत्यक्षीकरण 
माध्यम बनकर हमारे समक्ष आती रही ई । सत्य मानव की एक प्रचल उद्याम 
प्रेरणा की कलापूर्ण श्रभिव्यक्ति है। दुत्यों का उपयोग देवों को पूजा तथा 
आचीन धार्मिक पौराशिक उपाख्यानों को श्रभिव्यक्ति के लिये हुश्ा । 
शझ्रादि नत्तक के मूक अभिनय विविध हाव-भाव, कायिक वाचिक क्रियाएं, सुख- 
मुद्राएँ, स्व॒र-सघान प्रारम्सिक अभिनयों के श्रादि रूप ई। 


मारतीय लोक-नाग्य के ग्रकार 





खुले रगमच पर लघु अमिनयों का प्रारश्मिक स्वरूप घामिक लीलाएँ हैं। 
एक धार्मिक कथानक को श्रभिव्यक्त करने के लिये एक के स्थान पर अनेक 
नतेक-नतंकियों का समावेश किया गया । भारतीय द्ृत्य नाथ्यों की परम्परानरन्य 
कथावस्तु पौराणिक है | रामायण तथा महाभारत शआ्ादि धर्मग्रन्थों से सहायता 
लेकर नाना कथानक लोकनास्य का विषय बने ई। नतंक स्व॒त३ अपने को 
लाना देवी-देवता, भक्त, सन्त, अप्सरा, असुर हत्यादि विभिन्न रूपों में प्रस्तुत 
करते ये । 

भारतीयों का परम्परानुगत विश्वास है कि ब्रक्षा ने वेदों से सार लेकर 
नाटकों की सृष्टि की थी वेदों और विशेषतः ऋग्वेद में ऐसे मन्त्र विद्यमान हैं 
जिनमें इन्द्र, यू, श्रग्नि, मस्त आदि देवी-देवताओं से प्रार्थना की गई है। साथ 
डी ऋतेद में विश्वामित्र, वशिष्ट, सुदाख आदि अनेक ऋषियों तथा दृपतियों का 
यशोगान भों है | सरिमा तथा पणिस, यम और यमी पुरूरवा श्रौर उचंशोी 
झ्रदि के गीतों में कुछ कथोपकथन या सवाद हैं। इनमें अभिनय के तत्त्व। 
विद्यमान ह। इसी आ्राधार पर मेकडानल और कौथ आदि विद्वानों ने यदद, 











+वही 


.. # श्री देवीलाल सामर एम० ए० “राजस्थानी लोक-नाय्य” नया समाज 
(मार्च १६५२) प्रृष्ठ २१६ 


भररतीय लोक-नाव्य 


स्थिर किया है कि ससार में सर्व प्रथम रूपकों या लघु अभिनयों का प्रारम्भ 
भारत में हुआ था । मेक्समूलर, पिशल, लेवी आदि का भी यही मत है | 


रामलीला 





भारतीय लोक-नाख्य का प्रथम प्रकार रामलीला है। प्रायः सम्पूर्ण भारत 
में (विशेषतः उत्तर भारत में) रामलीला दशहरे के अ्रवसर पर लोकप्रिय 
क्रमिनय का केन्द्र रही है। आधुनिक काल में जिसका स्वरूप परिष्कृत हो गय 
है किन्तु प्रारम्भिक अवस्था में यह अपरिपक्ष अभिनय, सगीत एवं कथोपकथन 
द्वारा सभी वर्ग एवं समुदाय के व्यक्तियों का मनोरजन करती थी। दो खुले 
रंगमच निर्मित किये जाते थे, जिनमें एक पर राम लच्ंमण तथा दूसरे पर 
रावण कुम्मर्र्ण इत्यादि के वर्ग के व्यक्ति बेठते थे | परिधान चटकीला रहता 
था। कहीं कहीं राम तथा रावण इत्यादि पात्र चौधाइयों में वशणित संकेतों के 
अनुसार साधारण अभिनय भी करते थे। भारत की पौराणिक, धार्मिक तथा 
ऐतिहासिक परम्पराञ्रों को रामलीला द्वारा सुरक्षा होती थी। रामलीला के 
प्रभाव से जिस अभिनय-कला का विकास हुआ, उसमें सवाद मात्र हुआ करता 
थां, सो भी काव्य में | यह परियाटो बहुत दिनों तक हिन्दो नाटों में चलती 


रही है । + 
यात्रा 





बगाल में कृष्ण के उगास्क्त विशेष उत्सवों पर रामचरित की भॉति कृष्णु- 
चरित्र का अभिनय किया करते थे। उपासक गण विशेष उत्सवों पर अपने 
आराध्य की विभिन्न लीलाञओं के संगीत रृत्य प्रधान-अभिनय करते हुए, रुत्य 
संगीत से विभोर गलियों में होते हुए मन्दिर के आँगन में पहुँचा करते थे। 
कालक्रम से घामिक तत्वों का हास होकर शगार प्रधान तत्त्वों की विशेष 
प्रधानता हो गई | १६ दीं शताब्दी के उत्तराद में कृष्णक्रमल गोस्वामी ने 
हासोन्मुख याया में पुनः परिष्कार किया। प्रारम्मिक यात्रा का स्परूत बहुत 
कुछ संगीतात्मक एवं भावों को जाग्रत करने वाला था। यत्र-तन्न सक्षिप्त कथो- 
पकथन का भी विधान था | उसझी अभिव्यज्ञवा श्रद्ध नाटकीय हुआ करती थी; 
झाशुकवित्व या अधिततित कथनों का प्राचुय रहता था | नियन्नण एच निर्देशन 
के अतिरिक्त यात्रा वाले सदेत् सामने बेठे रहते ये और श्यावश्यक्रतानुमार 


+गोपालप्रसाद का *' हिहादत” तथा शुकदेव मुनि का “रमा शुक्र सवाद” 
का कथोपक्रथन छुन्द शैज्ञो का है । 





है हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 

विवरणात्मक गद्याशों द्वारा सूत्रों का निबन्‍्धन किया कग्ते थे | प्रारम्मिक यात्रा 
में गीतात्मकता इस मर दा तक विद्यमान थी कि कथोपकथन तथा समस्त 
कार्यक्लाप गीतों के माध्यम से ही प्रस्तुत किये जाते थे। श्राधुनिक यात्रा में 
श्राधुनिक रगमच के अनुकूल नाटबीय पृष्ठभूमि का भी निर्माण क्या जाता है, 
फिर भी इसका श्रादि रूप काध्यात्मक, सगीतात््मक एव घामिक दी है ।>< 


रास 





भाग्तीय लोक्नास्य का एक लोकप्रिय प्रकार ब्रज में प्रचलित रास है। 
रास आधुनिक एक्ककी के यई तत्वों से परिपृर्ण है। यह खुले रगमच का 
एक लघु श्रमिनय है, जिसमें ब्रज सस्कृति, साहित्य सगीत और हृत्य का समन्वय 
था। मथुरा मे रास का प्रथम अभिनय सम्वबत्‌ १४३४०-०१६०० विक्रमी में इश्रा 
था | बन में भागवत का प्रचार भी चल्लमाचारयय ने, जो सम्वत्‌ १४५४८ विक्रमी में 
पधारे ये, किया | इस किंवदती के श्रनुसार “रास” का थह स्वरूप ४०० वर्ष 
से भ्रपिक प्राचीन ठदरता है । ब्रज में जो सर्व साधारण की भाषा थी, वही 
“रास” का माध्यम बन गई । भागवत से मूल प्रेरणा, श्रष्टछाप से गान, दृत्य- 
कारों से द्व य तथा कलाकारों से अभिनय और नटनागर कृष्ण के जावन का 
रस लेकर “रामलीला” ने रगमच का निर्माण किया। “रास” का रगमच 
सरल श्राडम्बरहीन था | एक श्रायताकार छोटा-सा मच जिस पर राधाकृष्ण 
का एक छोटा-सा सिंहासन तथा पाईव में गोपिकाश्रों के लिये चौकियाँ लगी 
होती है| श्रागे एक पर्दा तथा पीछे एक “पिछुचई” ( ]340: पाक ) यही 
पर्याप्त होता है | मच के सामने नट आदि क दुत्यों के लिये स्थान होता है | 
#द्ास?! एक प्रकार का ओपेरा द्ोता है, जसम सगीत और वाद्य का भी मद्दत्व 
रदता है। “राम” में कथोपकथन काब्यमय होते हैं, गद्य का प्रयोग केवल्ष 
कविता के अर्थों के रूप में हो रहता है । कभी-कभी सस्कृत श्लोकों में जयदेख 
की कोमल कान्‍्त पदावली भा सुनने को मिलती है। “रास” में विभिन्न मुद्राओओं, 
मुखाकृतियों द्वारा शरर का अ्रग परचलित अभिनयपृण हो जाता है। रास में 
ग्रसिनय के समी श्र्गों की पुति के साथ सहज हो रस की निष्पत्ति हो जाती है । 


खेद है कि हिन्दी नाव्थ समाज ने इस रगमच वी ओर छुछु ध्यान नहीं 
दिया क 





#ड।० डे, शो वामेश्वर शर्मा एम० ए० “खुला रगमच”! ह 
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भारतीय लोक-नाव्य रू 


लक्नित 


ललित महाराष्ट्र का सर्वाधिक प्रचलित मध्य युगीन रगमच है, जदाँ साधा- 
रणतः दशावतार को नाटकाय रूप में प्रस्तुत फिया जाता है। जिस पर तेजोरी 
नाटकों का यथेष्ट प्रमातव है। यह केवल दो यवनिकराश्रों को सहायता से विशेषतः 
मन्दिरों के कन्षों या सरायों में ही श्रमिनय किया जाता है। जिसका एक पूत्र- 
धार रहता है तथा एक विदृषक भी जो इच्छानु पार भीतर-बाहर आता-जाता 
रहता है। अ्रमिनय का प्रारम्भ नान्‍दी से होता है तदुयरान्त गणपति का प्रवेश 
होता है। सूत्रधार प्रशघ्ति में गीता का गीत गाता है तथा आशीर्षाद प्राप्त 
करता है। कथोपकथन नहीं के वरावर रहता है। सम्पूर्ण कथानक की अमि- 
व्यक्ति कायिक वाचिक हाव भाव द्वारा की जाती है | मंच पर युद्ध भी प्रदर्शित 
किया जाता है जिसमें मराठे अत्यधिक रुचि लेते हैं । युग की प्रगति से ललित में 
भी घामिक प्रेरणाशं का ह/।स होता गया | श्रव उसके स्थान पर यथार्थ जीवन 


तथा व्यग्य ने लेली है | ब्राक्षएण जो प्रारम्म में उसके कर्णधार ये अ्रब भी रुचि 
लेते हैं |४ 


-_भवाई 


गुजरात प्रदेश में लोक-नाय्यथ का एक और प्रकार प्रचलित है, जिसे भवाई 
कहते हैं। यद्यपि प्रारम्भ में गणपति का आगमन अ्रनिवाय है, तथारि अभिनय 
श्रन्त तक धर्मनिरपेज्ञष होता है। नगर ब्राह्मण गणपति और देवी अम्बा का 
ग़ुणगान करते ६ तब अभिनय प्रारम्भ होता है। यद्द प्रहसन के ढग का अमभि- 
नय है जिपका अभिनय सड़कों या मन्दिरों के आँगन के खुले स्थान पर हुआ 
करता है। कोई विशेष प्रकार का रगमच श्रावश्यक नहीं समझा जाता । न कोई 
विशेष कथानक रहता है, न घटनाओं का क्रमिक नियोजन । कतिपय साधारण 
घटनाएँ, जैसे वेमेज दम्मती का ऋगढ़ा, भ्र-साधु, सास पताहू इत्यादि के भंगड़े 
श्रादि झ्रभिनय का विषय वनते हैं | 


नौटंकी ओर साँग 











उत्तर भारत, पजाब तथा राजस्थान में लोक नाव्थ का यह आइडम्बर- 
विद्दीन रूप पर्यात लोकप्रिय रहा है। उनका कथानक जनता में प्रचलित मध्य- 
बुगीन रोमाचकारी कहानियों पर आधारित रहता है। भक्तप्रन, वीर हकी- 


ह& भ्री० कामेश्वर शर्मा “मंचहीन रंगमंच! 


६ ॥हन्दो नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


कतराय, राजा गोपीचन्द भरथरी इत्यादि के स्वांग पर्याप्त लोक-प्रियता प्राप्त 
करते रहे हैं। 

आधुनिक युग के प्रारम्भ में मध्ययुग को हास परिहासमय श्रमिनयकला के 
झवशिष्ट चिंदन रासलौला, रामलीला, स्वाग, नौटकी आदि का प्रचलन या, 
जिममें चारों और से खुले रणमच पर, जिसके चारों ओर दर्शक वैठे रहते ये 
और जिस पर वाह्ययत्र भो रहते थे, मड़कीले वस्र घारण किये हुए तथा 
खद़िया और लाली मुँह पर पोते हुए, एवं मुकुट कुंडल धारण किये अभिनेता 
पद्मात्मक संवाद के साथ हत्यमिश्रित अभिनय किया करते थे। उनका यह 
अभिनय दाथ पेर चलाने, मटकाने, रोने दँसने, घड़ाम से गिंट पढ़ने और सभी 
ब्यापारों की इतनी श्रतिरजना कर देने में था, जिससे उपहास उत्पन्न होकर 
मनोरजन हो सके | # 


राजस्थान, यू० पी० तथा श्रन्य प्रास्तों के ग्रामों में श्रमी तक लोक-नास्य के 
ये स्वरुप श्रसंख्य भीड़ को आकृष्ट करते रहते हूँ | “राजा गोपीचन्द भरथरी” का 
स्थाग राजस्थान में आज़ तक प्रसिद्ध है। इसका रंगमच साधारण इहोता है। 
प्रायः दो पात्र सगोलमय कथोपकथन में कथासूत्र को आगे वढ़।कर सगीत से 
परिपाक़ वातावरण में रसबृष्टि करते हैं। यद्यपि अभिनय ग्रामीण होता है, 
तेथापि इसके द्वारा हमें नाटक को शआ्राज भी पायी जानेबाली लोकप्रियता का 
शान हो जाता है। आधुनिक सिनेमा के प्रचार का घिष जहाँ जहाँ अ्रभो नहों 
पहुँच पाया, वहाँ नौटकी तथा साग जनता को स्वस्थ मनोरजन प्रदान कर रहे 
है | आ्रावश्यकता इस बान की है कि लोक-रगमच के इस झरवरूप को प्रयत्न द्वारा 
पशिष्कृत किया जाय । यदि इसमें कुछ पर्दों का उपयोग हो सके, या रगमय ही 
आधुनिक ढग का वन सके, तो साग हपारे यहाँ रगमच का नव-निर्माण कर 
सकता है ।+ 
पुत्तलिका-नृत्य और छायानाटक 


लोक नाव्य का एक प्रकार पुत्तलिका नृत्य ( कठपुतत्नी का नाच ) है | डा० 
पिशले के अनुसार “एकाकी नाटक की उत्पत्ति पुचलिका नृत्य से ही हुई है ।” 
पुत्तनिका दृत्य सवप्रथम मारत में प्रारम्भ हुआ | “सूत्रधार” शब्द को व्युत्वति 
से सिद्ध होता दे कि जिस प्रकार पुत्तलिका दुय में सूत्र किसी सचालक के हाथ 
में रहता, जिससे वह क्ठपुनलियों द्वारा अभिनय कराता है, उसी प्रकार नाटक 
क ड्रेमटिक डान्सेज़ आफ दी युरोपियन रेसेज” 

+ होने लगा है | स॒० 








भारतीय क्लोक-नाव्य छ 


में सूत्रधार नाटक तथा श्रमिनय का संचालन करता है। कठपुतली के नाटकों 
में कथानक का चुनाव रामायण, महाभारत, पुराण या इतिहास की कोई घटना 
रहती है | डा० रिज़्वे का मत है, “नास्य-कला की उत्पत्ति वीर पूजा से सम्ब- 
न्धित है। नाटक-प्रणयन की प्रद्त्ति वीर पुरुषों के प्रति श्रादर-माव प्रदर्शित 
करने के लिए हुई ।” लोकनाय्य तथा लोकब्॒त्य के विकास में पुच्तलिका दृत्य का 
घनिष्ठ सम्बन्ध है। भारत में दो प्रकार के पुत्तत्षिका शृत्य प्रचलित ६ं। पहली 
प्रकार का छत्य राजस्थान और मध्यमारत में प्रचलित है और इसी का प्रति- 
रूप लंका, वर्मा श्रोर चीन में मिलता है। यह सूत्र-सचालन द्वारा होता है। 
सृत्रधार छोरों की सहायता से विभिन्न कथानर्कों को प्रकट किया करता है ।. 
दूसरा रूप बह है जो दक्षिण मारत में होता है तथा जिसका प्रतिरूप जावा, 
बाली और सुपात्रा में मिलता है इनकी कठपुतलियाँ पहली को अश्रपेज्षा बढ़ी 
रहती हैं, नोचे से लम्बे बॉस जिनमें होते हैँ। कठपुतलियों की छाया एक पर्दे 
पर उतारी ज्ञाती हैं और इन्हीं के द्वारा सम्पू्य नाटक का श्रमिनव होता है। ; 

नाटक तथा छाया नाटक दोनों में विशेष साम्य है। नाटक के विकास में 
छाया नाटकों का निजी महत्व रहा है। मिनेमा को मॉति ग्रविकसित रूप में 
थे पूर्व काल में प्रदर्शित होते थे। सम्कृत में “दूतांगद” नाटक छाया नाटक के 
रिद्धान्तों पर श्राधारित है । दक्षिण भारत के मलावार प्रदेश में छाया नाटक 
को “पबाकुथु” कहा जाता है। इसमें रामायण और महाभारत की घटनाएँ 
अभिनीन की जाती हें--जैसे तड़का वध, सेतुबन्धन, लंकादहन, रामरावण-युद्ध, 
जयद्रथ-वष, दुर्योषन मीम-युद्ध, इत्यादि | ये छोटे-छोटे एकाकियों जैसे अमिनय ' 
हैं क्योंकि इनमें एक हो घटना नाटकीय कौशल से कौतूृहल का सचय करते 
हुए चरम सीमा पर पहुँचती हैं। विषम परिस्थिति और घटनाओं का घात- 
प्रतिबात प्रमुख है | इनका एक ही सुनिश्चित सुकल्पित लक्ष्य है। इनको वृत्ति 
सामिक रहती है। पवाकुथु का श्रधिकतर मन्दिरों में ही श्रभिनय किया जाता 
है। अभिनेताग्रों को वहाँ से आर्थिक सद्दायता प्राप्त होती है। । 

एक छोटा-सा रगमच वॉसों के सहारे तैयार कर लिया जाता है तथा आठ- 
दस फुट लम्बे दो बाँसों के सद्वारे प्रमुख यवनिका तनी रहती ऐ । ३-४ फुट पीछे 
वाली दूसरी यवनिका से पुतलियों का सचालन होता है। पार्चों के अनुसार 
पुतलियों का पहइनावा रहता है। दो चार धागों के सचालन द्वारा पुतली के 
विभिन्न अंगों का यथाविधि संचालन होता हे। आधुनिक एकांको से जो जो 
तत्त्व मिलने हं, यूह्प रूप में वे सभी इस श्रभिनय में प्राप्त हो जाते हैं। पाज्नों के 
आगमन तथा कथानक के विकास का एक सुनिश्चित क्रम मिलता है । 


प् दिन्दी नाटक के सिद्धान्त भौर नाटककार 


उदाइरण के लिये राजपूताना तथा मध्य प्रान्त में पुत्तलिका अमभिनयनऋऋर्म 
इस प्रकार है-अभिनय प्रारम्म होने से पूर्व रग मच पर एक भी कठपुतलीं 
नहीं रहती । सर्वप्रथम ढोलक बजाने वाला--अभिनय की सूचना देने वाला+- 
आता है | तस्पश्चात्‌ मेहतर रण मच कौ सफाई करत्ता है और चोवदार आता 
है। चोवदार का कार्य अन्य आने वाली पुत॒ल्षियों को उनका निर्दिष्ट स्थान 
सूचित कर बैठने का क्रम नियत करता है| क्रमानुभार एक-एक कर सीसमार 
खाँ, आगरे का नवाव, लखनऊ के नवाब, अ्रासफहोौला, वजीर, बीरबल, राजा 
मानमिंह, बीकानेर नरेश रामसिंह, श्रमर सिंह, शाइंशाद शअकवर, मरोदखाँ, 
नाचने वाले; आगरे वाली मुश्नाजान, चक्कर वाल्ले पठान ( ढाल तलवार का 
अभिनय करने वाली कठपुतली ) नाच, सरदार दुलामाटी (घोड़े का नाच 
अभिनय करने वाली पुतली ) ढोल, पीला ऊँट, दो मन्री, दिल्‍ली के पिलपिली 
साहब । ( विदूषक के अमिनय के देतु, लक्कड़नाथ और साँए ( सपेरे का खेल 
दिखाने वाली पुतली ) तेजा घोची और मगर का अभिनय करने वालो पुतत्नी 
आती है । इन सब कठपुतलियों के आने के पश्चात्‌ अश्रमरसिह का नवाघों से 
युद्ध होता है। सब नवाव मारे जाते हैं श्रौर शाहशाह भ्रकबर माग जाते हैं। 
अभिनय समाप्त होता है। प्रायः इप्तमें राजपूर्तों का शौयं और छोटे-मोटे मत 
भेदों पर युद्ध में प्रद्रत होने का चित्रण होता है | 


पुत्तलिका त॒त्य में अ्रक व्यक्ति सूत्र सचालन किया करता है, दुसरा ढोलकः 
पर वानावरण एवं परिस्थिति निर्माण के लिये ताल और लय से सब घोर- 
गायाओओं का गान करता है। मानव की स्वर लदसे सगोत कथोपक्रथन और 
वातावरण का निर्माण करती है, जब कि अमिनय का कार्य पुतलियों द्वारा 
होता है। सूत्र सचालन करने वाला व्यक्ति पुनलियों के हाथ-पाँव, क्रिया कलाप 
का सचालन करता है| मानव अभिनय के अतिरिक्त हमें पुत्तलिका ऋृत्य में 
एकाओी के प्रायः सभी तत्व मिल ज्ञाते है | प्रधगानुचार पात्र-परिचय और कथा 
सूत्र का सचालन मी कुछ इस प्रकार दिया जाता है--- 


“जयपुर नरेश राजा मानसिंह-मौज् तुम्हारी मानसिंह, दर्याद पहले 
डक चासक डरे और घरती तरमल्ले, पोता भगवानदास का तेरी बढ़खड़े 
भालते |” 








क भी प्रकाशकुमार “भारतीय पुत्तलिका दृत्य” 


भारतीय लोक-नाव्य द 


कथोपकथन का नमूना देखिये--- 

अमरसिह--“अमर की कमर में काहे की कटारी 
जांधपुर गढ़बायी वीकानेर सरवायी 
कतरा अमराबव दुख दे गयी 
अमरसिद कटारी रत के गयी” 


«. बीरबतलन--श्रिठदक चटक से लगी लिये हृटकनहार 
रंगराव हंस खेलिया गिया बोरवल साथ 
गोऊकुज्न से गगा वहो पाछे खडया बजीर 
सोच्यो सब द्रवार की लषेग्यो वी रबल्ल वजीर 7” 


हन नाटकों के कथानक धार्मिक तथा ऐतिहासिक गाथाओं से सम्बन्धित 
होते हैं। जैसे रामायण महाभारत की कथायें, श्रमर॒ानिंह चौहान की वीर गाथा, 
प्रध्वीराज चौहान द्वारा सयोगिता हरण, रानी पदूमावती, थ्राल्दा-कदल का 
शौय | राजस्थानी गीतों, कथोपकथन, ढोलक की ताल, ताल-बद्ध संचालन इन 
अभिनयों को एकाकी के समीप ले आ्राता है। पुत्तलिका-नृत्य अत्यन्त पुराना है 
झौर भारत में इसका विशेष प्रचार रहा है| एकांकी के विकास में पुत्तलिका 
दृत्य का विशेष हाथ है । 


भारतीय लोक-नागय्य के उल्लिखित प्रचलित भेद-उपमेदों के श्रन्तगंत हमें 
हिन्दी एकांकी के पूवंज उपलब्ध हो सकते हूँ हन सभी प्रकारों में एक साधारण 
से कथानक का विधान है, जो नेतिक आदशंवादी उद्दे श्य की ओर सतत गति- 
शौल है। भारत की पोराशिक धार्मिक तथा ऐत्तिहासिक परम्पराश्नों को कथो- 
पकथन के माध्यम से प्रस्तुत करना सुरक्षा का विधान था। इन जन-नाय्थों में 
माग लेना जनता अपना सामाजिक एवं घार्मिक कत्त व्य समकती थी और 
जिनके द्वारा असंख्य जनसमुदाय का ज्ञान-बर्दन और मनोरंजन होता 
था ।+ 


+ “मारतोय जन-जीवन में ऐसे पर्व वर्ष में कई वार आते थे जिनमें राजा 
पे लेकर रंक तक भाग लेते थे। समाञ्ञ के ममी व्यवतायों के लोग जिन लोक* 
नाय्यों में सहयोग देते थे । राजा घन तथा अन्य अमुल्य अप्राप्य सामग्री देकर, 
व्यापारी रंगमंच के लिये वद्थादि देकर, छुद्दार बढई आदि रगसग का निर्माण 
करके, चित्रकार और शिल्पकर सजाव »£ गार द्वारा तथा घनौमानो कलाकारों 
को सुस्वादि भोजन खिलाक र श्रपना सक्रिय सहयोग अदान करते थे। सम्पूर्ण 
राजि को नासव प्रदशन होते ये, . .इन आचीन जीवनदायक मनोरंजनों के स्थान 


१० दिन्‍्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


इन लोकनावथ्यों द्वारा साहित्य, सगीत, आर नाथ्यकला की अमिनय के रूप 
में, नाना प्रकार के इस्त कौशल की रगमच निर्माण के रूप में तथा वेश और 
मुखविन्यास की पात्रों के सजीव %/गार के रूप में रचा रही है। धार्मिक या 
ऐतिहासिक कथानक को स्पष्ट करने के लिये इन सभी में योड़े-बहुत कथीपकथन 
का प्रयोग है जो कथासृत्र को विकसित करता है। सबसे महत्वपूर्ण बात यह द्द 
कि इनमें एकाकी के मूल तत्त्व (सक्षिप्तता, अभिनय, रगमच और कथोपकथन) 
अविकसित रूप में मिल जाते हैं। यद्यपि इनके कथानक निर्माण में कोई विशेष 
चातुर्य नहीं, सकलन त्रय या चरित्र विकास की श्रोर नाटककारों का ध्यान नहीं 
है, किन्तु उद्दे श्य के प्रति सजगता है। श्रात्ञ की भाँति प्राचीन रृत्य नास्य सगीत 
आर # य से विलग एक स्वतन्त्र इकाई के रूप में कभी नई रहा। हिन्दी में यद्द 
एकाको का ख्लोत बहुत ज्ञाण-सा है। इन लोक नाय्यों द्वारा जनता का मनो रजन 
करने वाले उन कलाकार्रो को यह ज्ञान न था कि आगे चलकर वे एकॉकी जैसे 
शक्तिशाली माध्यम के विक्रास में सहयोग देंगे। 





पर गश्तो फिल्म कम्पनियों ने भ्दे ओर गनन्‍दे फिल्‍म दिखलाकर इमारे जन- 
जीवन को काफी मात्रा में भ्रष्ट किया गया है लोकनाखथ्य के और प्रकार राज 
भी बिखरे मिलते हई । दक्षिय मारत के “कुचपुड़ी? “यक्षुगान”, “कथ- 
कली” श्रादि मनोरजक लोक--नाय्यों के ज्वलन्त उदाहरण हैं| उत्तर भारत 
में मी लोकनास्य की अनेक शेलियाँ विद्यमान हैं |? | 


--भी देवीलाल सामर एम ए “राजस्थानी लोकनास्यँ 


नायक के तत्त 





साहित्य के उपन्यास, कहानी तथा नाटक झ्रादि माध्यमों में न्‍्यूनादिक 
परिवर्तन के साथ आ्राधारभूत रचनात्मक तत्त्व एक ही हैं --१--कथानक अथवा 
प्लौट २--क्रथोपकथन या वार्तालाप ३--पात्र श्रौर चरित्रवित्रण ४--शैलो 
५--इका इयॉ या यूनिटी ६--उद श्य ७--रस श्रादि । उपन्यास तथा कहानी 
में लेखक कथानक को विशेष मद्दत्व देते हैँ, वो नाटक में कथोपक्रथन तथा 
अभिनय का विशेष ध्यान रखा जाता है | नाटक दृश्य काव्य है श्रर्थात्‌ उसका 
महत्त्व रगमच पर अ्भिनीत हो सकता है। अभिनय के हेतु प्रायः नाटकों की 
रचना की जाती है। रगमंच पर दो वर्गों से पात्र आने हैं श्रौर उनके पारस्प- 
रिक वार्त्तालाप तथा क्रिया-कलाप द्वारा कथावघ्तु, स्थिति एवं वातावरण का 
ज्ञान होता है| पात्रों के संघर्ष के साथ-साथ एक कथानक का ऋमिक विकास 
होता है, पात्र अभिनय में विभोर हो रस सूष्टि करते हैं, जिनमें दश्शाक एकांग्र 
हो रसानुभूति का श्रानन्द लेते हैं। यदि महत्व की दृष्टि से नाटक का तत्व 
विवेचन करें, तो विभिन्न तत्त्रों को इस क्रम से रस्व सकते हैं --कथानक, के थोप- 
कथन, अभिनयशीलता, चरित्र-चित्रण, इद्ताइयाँ, उद्दे श्य। रससूदि इत्यादि । 
मोटे रूप में नास्य-कला के दो पक्षु ईं--भावतज्ञ और कला पत्च । भावषज्ष के 
अन्तगंत हम नाख्यक्रार का उद्दे श्य, जीवन दर्शन, सामाजिक राजनेतिक अथवा 
धार्मिक समम्याएँ, मून विचारधाराएँ, वेयक्तिक घारणाएँ रख सकते हैं | द्वितीय 
पक्तु में अभिनेयता, कथोपक्थन, समीन, दृत्य, वातावरण सजन इत्यादि तत्त्वों 
पर विचार कर सकते हैं 


नाटकों का भाव-पत्त॒ 


(१) कथावस्तु--नाव्यक्वर को प्रथम श्रावश्यकता एक सुदृढ कथावस्थु 
अथवा कथानक ( 7006 ) का निर्माण है। कथानक नास्यक्वार की झखि पर 
निर्मर है । इतिहास की असख्य प्रसिद्ध घटनाएँ नाटकों का रूप पारण कर 
सकती हैं| श्रनेक शूर वीर राजा, उनके इतिहास प्रसिद्ध लोक जीवन में समा- 


१२ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


हत कार्य, राजनैतिक जीवन, सामस्तों राजपूर्तों के शौर्य से भरी दृदय में वीर 
रस का सचार करने वाली कहानियाँ ऐतिहासिक नाटकों में कथावस्तु प्रदान 
कर सकती हैं। राष्ट्रीय वीरों का जीवन-चरित, तत्सम्बन्धी घटनाएँ क्रास्तिएँ 
ओर वेयक्तिक नीति कथानक का रूप धारण कर सकती ह। भारत में महा- 
, राणाप्रवाप, शिवाजी, वरवर दुर्गादास, दुर्गावती, चन्द्रगुम, अशोक बुद्ध इत्यादि 

ऐतिदासिक विभूतियाँ विशेष रूप से नाटकों में श्रमर स्थान पा गई हैं। उनके 
लीवन चरित्रों को श्राधार मान कर नाय्यक्रार ऐसी घटनाश्रों का निर्माण 
करता है; जो जनता को प्रभावित कर देती हैं| 


ऐतिहासिक गौरव गाथाश्रों के श्रतिरिक्त घार्मिक-पी राणिक चषेत्र, भारत की 
ज्ञोकगाभाएँ, प्राचोन सम्कृति के आदर्श कथानकों के निर्माण में सहायक हो 
सकते हू | मर्यादा पुरुषोचम राम, योगिराज कृष्ण, देवयानी, कृष्ण सुदामा, 
मोरध्वज, विश्वामित्र, युधिष्ठिर श्रजु न, श्रवशकुमार श्रादि चरित्रों को लेकर 
कथानकों का निर्माण हुआ है। महाभारत रामायण आदि के श्रनेक प्रसंग 
कथानकों के रूप में भारत की जनता के समक्ष आ॥राये हैं। 


समाज तथा उसको उलभी हुई अनेक समसस्‍्याएँ कथानक के रूप में प्रस्तुत 
की गई हैं। हमारे समाज में नई पुरानी विवारधारा'छ्रों, मान्यताओश्रों, रहन- 
सहन और रीति-रिवाजों में सपर्ष होता श्राया है | पुरानो जीण॑-शीर्ण मान्य- 
ताश्रों के प्रति हमारे नाय्यफ्ारों ने क्रान्ति का विगुत्न बजाया है। अ्रतः हमारे 
यहाँ प्रचुर सख्या में सामाजिक समस्या नाटकों का निर्माण हुआ है। 

डा० एस० पी० खज्नी के शब्दों भें इम कह सकते हैं, “सामाजिक विषय- 
चयन का मुख्य उद्दे श्य समाज सुधार तथा जनता में जागरण उत्पन्न करना 
रद्दता है। नास्यहार समाज के अन्याय पर प्रशाश डालकर जनता को चेतन्य 
कर सकता है। योर के सभी देशों के नाव्यकारों ने सामाजिक कुरीतियों को 
आधारभूत मान कर भेछ्ठ नाटकों को रचना को है| मारतीय नाव्यफारों ने 
इन सामाजिक विषयों का पूर्णरूप से उपयोग किया है | बालविवाह, बहुतिवाह+ 
शराबखोरी, जुभ्रा, भ्रविद्या के दुष्परिणाम, फिजूजवर्ची, पाश्चात्य देशों के 
रिद्धान्तों तथा उनके रीति-रिवाजों का अनुफरण, वेश्याबत्ति तथा अनेक सामा- 
जिक कुरौतियों पर नाटक रचना हुई है ।”# 


कुछ नई समस्याएँ भी थ्राज इमारे सम्मुख आ गई हैं, जैवे--वर्ग सघष, 
साम्यवादो, समाजवादी अथवा पू जीवादी व्यवस्थाएँ, प्ू जीपति मत्रदूरों का 
कद अक92 अ लए अब 40क आदर" क 


# देखिए ड[० एस० पी० खन्नी कृत “नाटक कौ परख” पृष्ठ १८७ | 


नाटक के तत्त्व श्दे 


तनाव, ज़मीदार, किसान, श्रमीर-गरीब, ऊँच-नीच, महाजन और कर्जदार, 
जाति पाँति तोड़ने ग्रथवा हड़ताल आदि की सामाजिक समस्याएँ। ये सब 
नाटकों का विषय बनी हैं। हमारे समाज में नए-नए विनारों श्रादर्शों का प्रवेश 
हो रहा है | फलस्वरूप वर्गों के इन्द्र से सम्बन्धित अनेक विषम समस्याएँ इमारे 
कथानकों में आरा गई है | 

मानव द्ुदय स्वयं समस्याश्रों का पिटारा है। उसके दृदय के नाना भावों ह 
जैसे--प्रेम ममता, वासना, सहानुभूति, सदेह, देष घृणा, निर्दयता, क्ररता) 
वीरता, कायर ता, हत्या इत्यादि मानवी डृत्तियों ने क्थानकों के निर्माण में सहा- 
यता दी है | “मानव द्वदय एक प्रकार का समुद्र हे, जिसमें जीवन की श्रसीम 
शक्तियाँ मन्‍्थन करती रहती हैं श्रोर अमृत और विघर दोनों का उत्पादन 
करती हई | नास्यफरार इनमें से किसी भी सावमसमूद को लेकर नाटक का निर्माण 
कर सकता है। इन नाटकीय विषर्या के चयन का सुझय उद्दे श्य मनुष्य को आदि 
भावनाओं तथा विचारों का दिग्दशंन कराना है। रगमच पर इन भावों अथवा 
भाव समूदों का प्रदर्शन देखकर मानव स्वयं अपने आपको पदचान सकता है। 
नाव्यकार अपनी कला द्वारा मनुष्य की श्राँखें उसके श्रन्तस्थल को श्रोर झुका 
कर अपने को पहचानने पर बाध्य करता है इसके प्रदर्शन द्वारा मनुष्य में सद- 
ग़ुर्णों के प्रति आकर्षण तथा दुर्गुर्णों के प्रति घृणा का प्रसार होकर मानव छृदय 
तथा मानव चरित्र का परिमाजने होता है। 


अःधु नेक युग में प्रचारात्मक विषयों को लेकर श्रनेक नाटकों की सृष्टि हो 
रही है । किसी मत या विचार विशेष के प्रचार के निए कथानकों का निर्माण 


ध्लोट बना कर इन्हें प्रस्तुत करता है। इस वर्ग में अनेक आहपनिकऊ रेडियो 
नाटकों को रखा जा सकता है। जैमे पच्र्षीय योजना, भूटान ऋः्न्योच् 

साम्प्रदायिक एकता, यू० एन० श्लो० और युनेस्करो; हमारा स्का्रनदा स्ंक्राम, 
सर्वोदिय, नया समाज, काग्रेत और सांस्कृतिक उन्नति, रूयई कारनोन, सर्नीदारी 
उन्मूलन, पंचायत राज, चोरबाजाग, गांधी विचाः 


हि 
अन्त मनन 


श्शहल, 5 





लिए श्रमेक ऊथानको का निर्माण हुआ्रा है। प्रचुर के सिर इसे बए नाटबों 
का प्रभाव उस काल श्ौर परिस्थिति में है डॉल ई  काइयपें के बध्ये रश 
जाते है | 





रू ह जध्छ भ >> ऊ न्शिय 
कथानक-निर्मा णु की बोर हिन्दी नाख्यदानों ने वियाफ बयान सभी है. 





+ वहा ए४ ६८४ | 


१४ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


कुछ नाख्यकारों को छोड़कर शेष ने उसमें कोई चमत्कार उत्पन्न नहीं किया है। 
कुछ नाख्यकारों ने इतने बड़े कथानक उठा लिए कि नाटक में जटिलता उत्तन 
ही गई और दशक विभिन्न कथासूजजो को पृथक-पूयक् न कर सके। मिन नाट्य- 


कारों ने सक्षित सरल कथानक जिए, वे सफन नाटकों को रचना कर सके हैं । 
कथयानक को चार भागों में विभक्त किया जा सकता है-निरूपण, शअव- 


रन्धन, उत्क्ष तथा अरकर्प | निरूपण ( ॥र90०86070 ) कयानक का प्रारम्म 
होता है जो नाटक के प्रथम दो अरकों तक चज्ञता है। इसमें नास्यक्रार नाटक 
के मुख्य पात्रों का परिचय, नाटकीय पृष्ठभूमि तथा पात्रों का तुलनात्मक महृत्तत 
प्रदर्शित करता है | मुख्य पान्न ( ]400 ) के प्रति हमारी रुचि को नीन्र कर 
देता है | हमें यह भी श्रामास होने लगता है कि नाग्फ़ का सुरुष विपय क्‍या 
है ! गौण पान्न पत्रियाँ कौन-कौन हैं ? उनका मुझ्य पात्न से क्या सम्बन्ध है? 
नाटकीय स्थिति क्या है १ शेक्शपोयर के नाटकों में निरूपण बहुत सफल बन 
पड़ा दै। वह श्रपने दुखान्त नाटर्का को एक ऐसे सजीव हृश्य से प्रस्तुत करते है 
जिसमें जीवन की सज्ीवता, भाग दौड़ और पर्थ्याप्त क्रिया ( ॥०६०07 ) है । 
प्रायः शेक्सपीयर यह भी चिन्नित कर देते है कि नायक को कौन सी शक्ति 
प्रभावित करेगी १ तदन्तर वे एक लम्बे दृश्य में भ्रस्य श्रावश्यक जानकारी तथा 
कौतूइल उत्पन्न कर देते हैं। दो एक स्थलों पर वे एक दो ऐमे वाक्य कहलवा 
देते हैं, जिनमे नाटक की मूत्र समस्या पर भो प्रकाश पढ़ जाता है । ४० एस० 
पी० खतन्नी के मतानुमार “निल्यण ( 8९908।0807 ) के लिए जो सब से 
महत्वपूर्ण बात है वह है निल्‍ूपण की स्वभाविकता श्लौर सक्तित सकेत ) नाव्य- 
कार के नाटक के इस प्रारम्मिक भाग में हो परिस्थिति का सारा शान करा 
देना चाहिए” * प्रासागिक पृष्ठभूमि का भी विशेष ध्यान रखना चाहिए | 
प्रासांगिक पृष्ठभूमि से तात्पर्य परिस्थिति से सम्बन्बित उन छिपे हुए स्थलों अथवा 
भावों का परिचय है ज्ञो नाटऊ में स्पष्ट रूर से नहों बताये गये फ़िल्तु जिनक्री 
छाया सम्पूर्ण नाटक पर है। यह बताना भी श्रावरयक है कि क्‍या हो घुका है 
अथवा कौन सी घटना घट चुकी होगी अथवा कौन-कौन भाररों का विस्तार हो 
रहा होगा। इसमें नास्यक्रार पढले के छिपे हुए स्पल्लों का सक्रेतात्मक परिचय 
देता है ।? 

कथानक का दूमरा भाग अवरुन्धन ( (१०॥॥॥७ ) है। प्रत्येक नाटक के 
कथयानक में दो विरोधी वर्ग दोते हैं जिनमें किसी स्त्री अथवा और किसी विषय 
के कारण दन्द्र उत्पन्न होता है। इस इन्द्र से ही नाटक में प्राण आते हैं | यह 
जितना उम्र होता है, उतना ही विस्मय उसरन्न हो उठता है। एक ओर प्रधान 


नाटक के तत्च श्र 


नाथक होता है, दूसरी ओर खज्न नायक ( ए॥]४४ ) रहना है । या यों कहिये 
एक ओर सद्गुण सम्पन्न सचरित्र वाला वर्म रहता है तो इनके विरोध में 
दूसरा वर्ग दुगुणों से भरा हुआ रहता है। इस प्रकार प्रत्येक नाटक सत श्रसत्‌ 
अच्छाई बुराई, प्रकाश और श्रन्धकार का इन्द्र उपस्थित करता है | प्रारम्मिक 
हिस्मों में नायक अधिक प्रकाशित नहों हो पाता क्रिन्तु इस भाग में बह अपनी 
महा प्राप्त कर लेता है तथा दर्शकों की सहानुभूति उसकी ओर होने लगती है 
श्रन्य गौण पात्र सी अधिक स्पष्ट होकर अपनी स्थितिएँ प्रकट करने लगते हैं । 
नाथ्यकार को यह ध्यान रखना चाहिए कि नाटकीय कथायूत्र मुख्य और प्रासं- 
गिक ( शा) [00% श7पे 5प्र 9/00 ) कथावस्तु इतनी जटिल न हो जाय 
कि दर्शकों को ध्यिति समझने में अधिक ध्यात देना पड़े या किसी अनावश्यक 
प्रसग को व्यथ हो बीच में जोड़ने से व्यवधान उपस्यित हो जाय । यद्द विरोध 
( 00०7व% ) कथावध्तु को आगे बढ़ाता है और मविष्य की ओर एक 
घुन्घला सा सकेत भी करता है। नाटक देखने वाले मन हो मन यह अनुमान 
करते हैं कि नाटक का श्रन्त अमुक ग्रक्नार से होगा । 

तृतीय भाग उत्कर्ष ( ("०७ ) है| श्रर्थात्‌ यह वह भाग है जिसमें दोनों 
पात्रों श्रयवा विरोधी वर्गों का इन्द्र अपनो चरम स्थिति पर--पूरी ऊँचाई पर 
पहुँच जाता है| सप्रस्या से सम्बन्धित सब भावों का चरम उत्कर्ष हो जाता है | 
पर इन्द्र भी दो प्रकार का हो सकता दै--वाह्मय तथा थ्रान्तरिक इन्द्र | वाह्म दन्द्द 
चम-चत्तुओ्रों से दिखाई देने वाले विरोधी पात्रों में दृष्टियोचर होता हैं। आन्त- 
रिक इन्द्र दो विरोधी मावनाश्रों जैसे कत्तव्य और प्रेम; लालच और राष्ट्र प्रेम, 
ख्राशा-निराशा ऋ,रता और दया श्रादि मानवी अ्रन्तंद्वन्दों में हो सकता है। 
प्रायः आ्रान्तरिक संघर्ष वाले नाटक अ्रधिक प्रभावशाली होते हैं । डा० रामकुमार 
वर्मा कृत “औररगज़ेव की श्राखरी रात” अर्न्तदवन्द् प्रधान एक सफल एरकाकी 
नाटक है। यह हमारे सामने श्रोरंगज़ैब के पश्चाताप की सजीव मूर्ति कारणिक 
रूप में प्रम्तुत करता हे।“उत्कर्प में यह छझावश्यक है कि वह रवाभाविक हो और 
उसकी प्रगति निरूपण श्रौर अवरुर्धन के स्थलों से होती हुई भावों की चरम 
सीमा की ओर अग्रतर हो | इसमें भावों का उत्कपष प्रदर्शित होना चाहिए ।” 

अतिम भाग अपकऊर्प श्र्थात्‌ गिरावट ( क्‍)970प्रा70॥॥ ) है। अपने चरम 
उच्च स्तर पर पहुंच कर कथावस्तु धीरे धीरे गिरने लगती है। जिन कथा पूत्नों 
का विस्तार हो गया था, वे सिमियने लगते हैं | इन्द्र में एफ़ पक्ष हारने लगता 
है| दुखान्त नाटकों में प्रमुख पात्र की मृत्यु हो जाती है; तो सुखान्त नाटकों में 
उसे इच्छित वस्तु की प्राप्ति हो जाती है; भावसमुह स्वाभायिक गति से साधारण 


१६ द्विन्दी नाटक के सिद्धान्त श्रीर नाटककार 


स्तर पर झा जाता है | गुस्थियों का तार तार 'प्रलग होकर हमारे टसामने श्रा 
जाता है | जिम समस्या को लेकर नाटक चला या, वई हल हो जाती है श्रथवा 
इसकी सुल मन प्राप्त हां जाती है। यह भार दशकों से ऊपर श्रपना एक श्रन्तिम 
प्रभाव ( 8 ॥775380 7 छोड़ जाता दे । सफल नाटककार झपने नाटक 
में एक प्रधान रस तथा एक दो गोय रस रखते ई । 


अ्रच्छे कथानक के निर्माण के लिए. यद्ट ्रावश्यक् दे कि उपरोक्त चारों 
भागों में परश्वर पूर्ण सामजस्‍्य होना चाहिए) आने वाली कड़ी पहली कड़ी से 
2 खलाबद दोनो चाहिए। दर्शकों को ऐसा प्रतीत न हो कि अलग 'श्लग मांग 
जुढ़े हैं। 'निरूपण खण्ड में जितना विस्मय होगा ; अ्रवरुधन में जितन। संशय 
होगा, उत्कर्ष में जितना दत्द ( (009[॥06 ) द्वोगा; अपकप में जितनी स्वामा- 
विकता होगी, उतना दो भोष्ठ नाटक होगा ।” सक्तेप में, सवश् संतुलन एव साम- 
जस्य होना अनिवार्य है | 


२, कथोपकथन 


नाटक को कथाबस्तु पात्रों के परस्पर बार्तालाप से विकसित होती है। दूसरे 
शब्दों में नाटक एक ऐसी कट्टानी हे जो कथोपक्रथन के माध्यम से लिखी जाती 
है | कुशल नास्थकार इस प्रकार पात्रों से बातचीत कराता है कि फंथानफक, 
स्थिति और पृष्ठभूमि का ज्ञान होता जाता है ) कथोपक्रथन लिखना एक स्वतस्त 
कला है | पात्रों का बातचीत सहज स्वाभाविक, तकथूर्ण और देनिक जीवन में 
प्रयुक्त दोने वाली होनी चाहिए, | ज|टलता, कठिन शब्दों के प्रयोग, अ्रति काव्य 
पूण श्रस्पष्ट माषा नाटक को अस्वामाविक बना देती है। शब्दों के पीछे पाप्नों 
को पृथक स्वतन्त्र व्याक्तत्व बोलता है । रोमाचकारी घटनाएँ, मुख्य विचार 
( 0०0३) 746७ ) श्रौर नाव्यक्रार का जीवन-दशन विभिन्न पात्नों के कथीपक- 
भन में प्रकट होना अ्रपरिह्यार्य है । कुशल नाय्यक्ार सवादों की विशेषता द्वारा 
चरित्र-निन्नण में गहनता, वारीकी ओर विभिन्नता लाते हईैं। 

कथोपकृुथन में भाषा की सरलता और पाज्नों के अनुसार विभिन्नता का 
विशेष ध्यान रखना चाद्विए | प्रत्येक शब्द का महत्व दै | सवाद में उपयोग 
करने म पूर्व खूब नाप तोल कर प्रयोग करने से कयि की विशेषताएँ प्रकट ट्टोती 
हैं। फलतः पात्र वैमिन्य प्रदर्शित करने मे आमानी दो जाती है) संवाद मर्म- 
स्पर्शी, भावाशिव्यजक फ्रौर विचारपूर्ण होना चाहिए | उसमें शक्ति हो, संजी- 
बता हो और थ्र॒ त्माघुर्य हो | पाठकों तथा दर्शकों के मन में वह उन्हीं भाव- 
नाओों का उद्दे क कर सकें, जो पात्र के मन में उन परिस्थितियों में सभव हे | 


नाटक के तत्त्व १७ 


नाख्यकार ऐसी भाषा शैलो का प्रयोग करे कि पात्रों से प्रेम, ममता, लालसा, 
स्नेह, सौहाद , देष, घृणा, चेर, क्र रता, दत्या, कायरता अ्रथवा वीरता के 
समध्त मानवी भाव दर्शक स्वय अ्रपने हृदय में श्रनुभव करें और पात्रों से 
तादात्म्य कर लें, भाव ममुद्दों के उचित प्रदर्शन से ही नाटक में रस सृष्टि होती 
है | बह इन्हीं के श्रन्तढवन्द्र से नाटक में इसारी रचि और उत्सुकता की दृष्टि 
करता है | अनर्गल प्रलाप के लिए नाटक में कोई स्थान नहीं है | काव्य नाटकों 
में काव्य का माध्यम होता है जो अस्वाभाविक है। अंग्रेजी नाटकों में इब्सन ने 
काव्य के माध्यम का विरोध कर प्रचलित गद्य के उपयोग की परिपाटी निकाली 
थी | बोलचाल की सहज स्वाभाविक भाषा ही मानव चरित्र को प्रकट करती 
है | उसी कर उपयोग होना चाहिए. । नाटकों में यथार्थवाद की रक्ता इसी से हो 
सकती है पात्रों के भाषण छोटे, सरल तथा पात्रों के वव, स्थिति और चरित्रों 
के अनुकूल हों | लम्बे भाषणों, थोये गभीर उपदेशों श्रथवा व्यर्थ के वाद विवाद 
के लिए नाटकों में कोई स्थान नहीं है | यदि कोई मत या विचार विशेष देता 
दो हो, तो इस प्रकार दिया जाय कि मनोरजन का तत्त्व नष्ट न हो जाय | 


डा० श्यामसुन्दरदास के अनुसार, “कथोपकथन हमें पात्नों को सूक्ुम वार्ते 
समभाने में सहायक होते है। पात्रों के मार्दों, विचारों, और प्रबृत्तियों आदि के 
विकास ओर विरोध श्रादि का पता हमें कथोपकथन से ही चलता है। नाटक 
में व्याख्या या टोका-टिप्पणी का सारा काय केवल कथोपकथन से दही लिया 
जाता हैं । जो नाटककार मनोविशन के सिद्धान्तों के श्ाप्रार पर ही अपने 
नाटकों को रचना या पाज्नों का चरित्र चित्रण करते हैं, उनका मुख्य आ्राधार 
ग्रायः कथोपकथन दी हुश्चा करता है | अच्छे नाटककार इसी बात का प्रयोग 
करते हूँ कि प्रधान पार्षों के जिन मुख्य गुणों पर कथा वस्तु श्राश्रित रहती है, 
उन गुणों का दशकों का जहाँ तक हो सके शीघ्र और स्पष्ट ज्ञान हो जाय... 
किसी पात्र का श्रधिकांश चरित्र-चित्रण प्रायः उसी की बातचीत से होना चाहिए 
ओर पावश्यकता पड़ते पर उसे और अधिक स्पष्ट करने के लिए दूसरों के मुंह 
से भी उसके सम्बन्ध में कुछु कहला देना चाहिए। उसमे कोई वाह्म परस्पर 


विरोधी नहीं होना चाहिए और सब कथनों से प्रायः एक ही श्रभिप्राय निकलना 
चाहिए । 


३, चरित्र चित्रण 


नाटक मानव जीवन का सर्वाज्ञजीण चित्र है। नाय्यकार मानव-जीवन का 


् 


श्र हिन्दी नाटक के सिद्धान्त भोर नाटककार 


झध्ययन कर फिसी फयावस्थघु को इसलिए हमारे समक्ष प्रस्तुत करता है जिससे 
हम उसकी बारीकिएँ, रहस्य और सीमाएँ देखे तथा स्वय उन पर विचार करें। 
वस्तुत. नाय्यकार कुछ पापों को प्रस्तुत कर नई समस्याएँ उठाता तथा उनका 
समाधान प्रस्तुत करता है। चरित्र चित्रण का स्थान श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। वाह्य- 
इन्द्र से चरित्र पर प्रकाश पढ़ता है | इस पात्र वी वात्तचीत, व्यवहार, ढग, 
वेशभूषा इत्यादि देखकर यह मालूम कर लेते है कि वह कौन मी वैयक्तिक 
श्रयवा वर्ग-विशेष की विशेषताएँ रखता है ! स्नेह, दया, क्ररता, प्रतिशोध 
वीरता लालसा हत्या श्रादि मावों से परिपूर्ण कथोपकथन चारित्रिक विशेषताश्रों 
पर प्रकाश डालते ई। जो नाख्यकार मनोविज्ञान की अच्छी जानकारी रखता 
हैं श्रथवा जिसका अनुमव गहन होता है, चह सभीव पात्रों की सृष्टि कर लेता 
है, श्रत्यथा पात्र अतिरजित श्रथवा श्रस्वाभाविक रद्द जाते हईं।कभी २ कुछ 
वैयक्तिक विशेषताओं को उभारने के लिए नास्यकार को पात्र अ्रत्तिरजित रूप में 
चित्रित करने पड़ते हूँ | ऐसे स्थलों पर नाथ्यकार चाहता है कि आप उसके 
चरित्र की उस विशेषता की श्रोर विशेष रूप से ध्यान दें । कुछ नाटक इतिहास 
प्रसिद्ध व्यक्तियों की जीवन-गाथाशञ्रों को लेफर लिखे जाते है | इनमें चरित्रों के 
चित्नण की सजीवता ही प्रमुख तत्त्य होता है। 


प्रोण हरीराम तिवारी के शब्दों में, “चरित्रों के चुनाव में बढ़ी सतकता 
बतंनी होती है । एक बार यदि किसी पात्र का सुभनन कर दिया गया तो अत 
तक उसका निर्वाइ होना चाहिए | पात्र खल-नायक ( ५)]]७9 ) अ्रथवा साधु 
इसक्रा कोई प्रश्न नहीं है । बात तो यह है क्लि जिस वातावरण में डसे उत्पन्न 
किया गया है, उसका निर्वाह कहाँ तक हुश्रा है, यह देखना है। यदि पाहे 
देवता है, ती उसे देवता बनने का और यदि बह रफ्हुस है, तो उसकी रा्सी 
प्रवृत्ति हो जाने का पूरा प्रमाण उपस्थित होना चाहिए । वस्तुतः इसका ध्यान 
रखना चाहिए कि मनुष्य जन्म से देवता या राक्षस नहीं हुआ करते | परिस्थि- 
तियाँ उसका निर्माण करती दे । अत. पात्रों के चरित्रों के विकास में उसका 
ध्यान रखना आवश्यक है ।”? + 


४. उद्देश्य ( (६7 ॥098 ) 


अध्येक नाव्यकार अपने नाटक के निर्माण में एक मूल विचार देखता ह। 
उप्तकी समध्त शक्ति और कला इस वाद में एकाग्र हो जाती हैं कि वह कितनी 








+ प्रो० इरोराम तिवारी “साहित्य स्वेत्व” पृष्ठ १४ 


नाटक करे-तत्व' श्ह 


अच्छी तरह उप्त, विचार (06& ) को स्पष्ट कर पाता है। कतिपय नास्यक्रार 
तो नाटक का ग्रारम द्वी पहले सोच विचार कर कर्ते'हैं । 

सेठ गोविन्द दास,.इस सम्बन्ध में लिखते हैँ, “नाटक में किसी विचार 
(00% ) को आवश्यकता हैं । “विचार” का श्रथ यहाँ साधारण विचार न 
होकर जीवन की कोई समस्या हे | “विचार” की उत्पत्ति के पश्चात्‌ उस विचार 
के विकास के लिए सपर्ष होना श्रनिवाय है वाह्य तथा शआन्‍्तरिक दोनों ही 
प्रकार का श्रावश्यक है। वाह्म संघर्ष किसी एक व्यक्ति के साथ दूसरे व्यक्ति का 
अथवा किसी एक व्यक्ति के साथ समाज या राष्ट्र का; श्रथवा पुरुषवग फे साथ 
स्रोवर्ग का हो सकता है। श्रान्तरिक सघर्ष एक ही व्यक्ति के द्ृदय ८ पपर्ष 
है । इसे वाह्य से अ्रधिक महत्त्व है। यह सपर्प एक भाव के साथ दूसरे भाव तक 
का होता है। और प्रतिक्षण इसमें परिवर्तन दोता हैं ।'नाटक में यहीं मनो- 
विज्ञान अपना कार्य करता है | इसी विचार श्रौर सधर्प की सबद्धता और मनों- 
रजकता के लिए कथा ( 'ज्ञौट ) की सृष्टि होतो है | कथा बिना पात्रों के नहीं 
हो सकती | श्रतः पात्रों का प्रादुर्माव तथा उनका चरित्र चित्रण होता है ओर 
चूँ कि नाटक की कथा लेखक द्वारा नहीं कही जा सकती इसलिए पात्रों की कृति 
आर कथोपकथन ही उस कथा के कथन के साधन हैं। नाटक में जितना महान 
विचार होगा, जितना तीव्र सघष होगा, जितना सगठित एवं सनोरज्रक कथा 
हागी. जितना विशद्‌ चरित्र-चित्रण होगा श्रौर जितनी स्वाभाविक्र कृति खझौर 
कथोपकथन होंगे, वह उतना ही उत्तम तथा सफल होगा |”# 


५--रस सृष्टिः--- 


मूल विचार की माँति प्रत्येक सफल नाटक का मून-भाव या रस होता है | 
नाटक दृश्य काव्य है। झतः उप्तमें रस का होना आवश्यक्र है। भरत मुनि 
ने नाटक में रस की चर्चा की है श्रोर सिद्धान्त रूप में उसका दोना श्रावश्यक 
माना है। “भरत मुनि रस-सिद्धास्त के प्रवर्तक हों चाहे न हों, पर यह बात 
निर्विवाद है कि आगे गाने वाले श्राचायों ने रस के सम्बन्ध में उन्हीं का श्रनु- 
सरण किया और निरन्तर बहुत काल तक नाख्य शाजञ््र के ही सम्बन्ध में रस 
की चर्चा होती रही । जिस काव्य में, चाहे वह'दृश्य काव्य हो अथवा श्रव्य, 
यह आरवाद न मिले वह सफल नहीं हों सकता । भरत सुनि के श्रन॒मार तो 
कोई काव्यार्थ र्सही त होता ही नहीं चाहिये |”? २८ 





$# देखिए सेठ गोविन्द्दास कृत “नाय्यकल्ा-मीमांसा” पृष्ठ १५ 
>“स्पक-रहृध्य” पृष्ठ १८१ 


स्का 


२० हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


भरत मुनि के अ्रतुसार नाटकों के चार प्रधान रस हँ--*४ ज्वार, वीर, वीभत्स 
ओर रोदर | शज्ञार में हास्य का, वीर से अद्सुत का, वौभत्स से भयकर का 
ओर रौद्ग से करण का उदय होता है । अधिकाश नाटकों में व्यापक रूप से पाये 
जाने वाले ः४ ज्ञार श्रोर वीर रस हैँ पुष्टि के लिए गौण रूप से श्रन्य रसोंका भी 
समावेश हो जाता हैं | कुछ कवियों ने पद्य श्रौर कविता के प्रयोग से रस-संष्टि 
का प्रयत्न किया है| सगीत और दुृत्य से भी वातावरण और निर्माण में प्रचुर 
सहायता प्राप्त होती है। सफल नास्यकार कथानक के प्रधान भाव के श्रनुसार 
रस-सृष्टि करता है। 


नाटक का कल्ता-पक्षु( 7००॥०५०७ ) 





१--अभिन्नयशीज्वा--नाटक का प्रमुख तत्व श्रमभिनयशीलता श्रर्थात्‌ 
रंगमच पर अभिनय हो सफता है | जो नाटक रगमच पर सफल नहीं होता, 
बह तो हृए्यों में विभाजित एक कद्दानी मात्र है। रगमच की दृष्टि से लिखे 
नाटकों का प्रभाव दीघंकालीन होता है क्‍योंकि वड़ी सख्या में दर्श कगण देखकर 
उनसे प्रभावित रहते हं। जो नाटक रगमच पर सफल नहीं उतरता, बह चाहे 
कवित्व या भाषा-सौष्ठव की दृष्टि से कितना ही सफल क्यों न हो, विद्वलनों 
की मडली तक ही सीमित रह जाता है। नाटक का उद्दे श्य ही यह है कि जो 
कुछ दृष्ट दो, उसे कार्य, अभिनय, सगीत, दृत्य, वेश-भूषा आदि द्वारा रगमच 
पर स्पष्ट करके दिखाया जाय । 


सेठ गोविन्द्दास का यह मत सर्वंथा माननीय है, “यद्यपि मैं यह मानता 
हैं कि ऐसे नाटक भौ हैं जो खेले नहीं जा सकते पर साहित्यिक दृष्टि से उच्च 
कोटि के और पढने के लिए उपयोगी हैं नाटक की परिभाषा के अ्रन्तर्गत 
आते हैं, फिर भी जो नाटक पढने के योग्य होते हुए मी खेले जा सकें और 
साथ हो साहित्यिक दृष्टि से उच्च कोटि के हों, वे श्रघिक अच्छे हैं | नाटककार 
फो लिखने की विधि के साथ-साथ ही रगमच सम्बन्धी विधि की श्रोर लक्ष्य 
रखना आवश्यक है। रगमच सम्बन्धी बातों में नाटककार को दृश्यों को ध्यवस्था, 


पात्रों कौ वेशभूषा तथा पात्रों के प्रवेश, भ्रस्थान आदि पर चिशेंष ध्यान 
रखना चाहिये ।” + 


२-दृश्य-विधान--रगमच की सफ्लता साथ्क में दृश्यसविधान पर 
निर्भर है। श्र्थात्‌ दृश्यों का विभाजन है। इृश्यमूलक होने के कारण नाख्यक्रार 
+ सेठ गोविन्ददास 'नास्यकला मौमासा! पृष्ट ३१ 


नाठक के तत्त्व २१ 


अपनी कथावस्तु को छोटे-बड़े अनेक दृश्यों में विभाजित कर एक विशेष प्रमाव 
छोड़ता हैं। कौन कौनसे दृश्य रखे जॉय १ किस दृश्य के पश्चात्‌ कौनसा दृश्य 
रहे ? बड़े दृश्यों की तैयारी के हेतु कौनसे छोटे दृश्य रखे जॉय १ दृत्य सगौत 
का क्रम कैसा रहे १ आदि प्रश्न नाव्यक्रार को स्मरण रखने चाहिये इस सम्बन्ध 
में १० उदयशकर भट्ट की सम्मत्ति देखिए--- 


“हृश्य संविधान पर दम दो प्रकार से विचार कर सकते हैं--(१) रंगमच 
की परिश्थिति ज़न्य वनावट तथा (२) पात्रों का श्रवतरण। ये ही दो वस्तुएँ 
हैँ जो नाटकों के संविधान में सहायक एवं श्राघारभूत मानी जा सकती हैं। 
जीवन के भौतिक विकास के साथ-साथ रगमच का भी विकास हुआ है । प्राचीन 
नाटकों में प्रायः चार-पाँच प्रकार के दृश्य पाये जाते हैं जैसे--उद्यान का दृश्य, 
दरबार का दृश्य तपोवन ओर नगर का राजपथ | “उत्तररामचरित”, शकुन्तला, 
मालतीमाधव श्रादि नाटक इन्हीं दृश्यों में समाप्त हो जाते हैं। कहीं-कहीं पर 
या प्रासादों में क्रो पुरुष को बात-चीत व उपस्थिति दिखाना श्रावश्यक हो जाता 
है प्राचीन नाटकों की सम्पूर्ण नाव्यक्रला उपरोक्त दृश्यों में समाप्त हो जाती थी । 
प्रायः सभी नाटकों के नायक राजा व राजकुमार होते ये। साघारण गहस्थों को न 
उनमें कोई स्थान ही प्राप्त था, न उनका महत्व ही था। नीचे वर्ग के व्यक्ति, युद्ध, 
मृत्यु तथा घोरतम “शज्ञार रंगमच के लिए वर्जित थे | रगमच के छोटा होने के 
कारण दो दलों का युद्ध नहीं दिखाया जा सकता था। मृत्यु का दृश्य गद्य 
अत्यन्त भयावह होने के कारण सुकुमारी राजकन्याझ्रों एवं रानियों को भय- 
विहल न कर दे और मनोरंजन विषाद में न वर्शित हो जाय, इसलिए 
वर्जित कर दिया था'*“रगसच पर नग्न स्री या पुरुष का आना सभ्य समाज 
के आचरण के विरुद्ध था | चुम्बन श्रालिगन भी वर्जित थे |” 


“हमारे यहाँ दृश्य जो देघे वंधाये रूप में आये हैं, उसका एक कारण यह 
भी है कि पात्र चार भागों में विभक्त ईं--धीरोदत्त, घीरललित, धौरोद्धत तथा 
घीरप्रशान्त | इन चार भागों में बँट जाने के कारण उनसे सम्बन्ध रखने 
वाल्ले दृश्य भी बैंट गये हैं। वेसे भी उपयुक्त चार-पॉच प्रकार के दृश्यों में 
नाटक का निर्वाह दो जाता था | दृश्य सविधान में भिन्नता का आरम्म जन- 
साधारण के पात्रों के प्रवेश के साथ हो गया है |” 


आझाधुनिक नाटक में सरलता एव यथार्थवाद का विशेष प्रभाव है। व्यर्थ 
का अस्वाभाविक आडम्बर रखना उचित नहीं समझा जाता। देनिक-जीवन 
से सम्बन्धित होने के कारण दृश्य भी सीधे साधे घर, कमरे, वैठक या उद्यान 


श्र हिन्दी नाटक के सिद्धान्त श्लीर नाटककार 


में दृश्य रखे जाते हैं। पुराने नाटक पाँच अश्रकों के द्ोते थे, किन्तु आधुनिक 
नाटककार केवल तीन अकों में (एकाकी नाटकों में केवल एक दी अक में) 
ही कथावस्तु प्रकट कर देते हैं। ये अग्रक एवं विस्तृत दृश्य जैसे दो होते हू अभेजी 
में इव्सन तथा हिन्दी में प० लक्ष्मीनारायणु मिश्र तथा भ्रुवनेश्वर ने योरोपीय 
यथायथंबादी दृश्य सविधान के लाने में विशेष महत्वपूर्स कार्य क्रिया है । नहाँ 
पहले राजा, महाराजा आदि उच्चतम वर्ग के पात्र थे, और उन्हों जैसे रान- 
प्रसाद, राज-उद्यान, राजदरवार आदि स्थान थे, आ्रायुनिक नाटक के दृश्य 
साधारणतः दुकानों, मुसाफिर खानों, निधन वस्तियों श्ौर जनता के मध्य 
रखे जाते हैं । वातावरण निर्माण का पूरा-पूरा प्रयन्‍न रहता है। 


साधारणतः नियम यह है कि एक अंक में एक दो घटना का चित्रण होना 
चाहिए। पुना पुनः दृश्य परिवर्तन से शद्धला टूट जाती है। अनेक पात्नों के 
प्रवेश प्रस्थान श्रादि के समाषणों से कथानऊ स्पष्ट नहीं हो पाता। नाटककार 
को चाहिये कि एक बड़े दृश्य की सजावट के लिए पहले एक छोटा सा दृश्य 
रख दे, जिससे उसके 'अन्दर दूसरे बड़े हृश्य की तैयारी हो सके और दृश्य 
परिवर्तन में निर्देशक को कोई कठिनाई उपस्थित न हो) यदि किसी अश्रेक में 
दृश्य हों तो उन्हें छोटा रखना चाहिये पर सख्या इतनी न वढ़ जाय कि उन्हें 
स्टेज पर दिखाया ही न जा सके अथवा प्रबन्ध हो नहो सके ) 

सेठ गोविन्ददास जी ने दृश्यों के निर्माण के ये उपाय बताये हैं-- 


“नाटकों में इश्य तीन प्रकार के होते ई--(१) जो लकड़ी के तर्तों आदि 
ऐसी वस्त॒श्रों पर चित्रित रहते हैं अ्रथौत्‌ जो पर्दे को माँति उठाये या गिराये जा 
सकते हं--क्विला, महल, सभा भवन, वैठकखाना, साजनालय, उद्यान श्रादि 
(२) कपड़े पर चित्रित हृश्य जो उठाये या गिराये जा सकते हूँ या फदकर 
अलग दो जाते हँ--मकान, बाहरी दालान, मार्ग इत्यादि (३) वे दृश्य लकड़ी 
के तख्तों श्रादि के दोनों शोर चित्रित रहते हैं तथा जिनके एक दम से परिवे्तित 
करने की व्यवस्था होतो दै। दोनों बगलों में वगली पर्दे ( ५४7०29 ) और 
ऊपर भालर ( 7?॥०8 ) का प्रबन्ध तीनों प्रकार के दृश्यों में श्रावश्यक होता 
है | जब तक हमारे यहाँ कलों धारा दृश्य परिवतेन की व्यवस्था नहीं हो जाती 
पेंच तक यई ध्यान रखने की बात है कि पहले प्रकार के दो दृश्य एक फे पश्चात्‌ 


दूसरा न आवे | इस प्रकार के दो दृश्यों के बीच में या तो दुसरे प्रकार के हरन 
आवश्यक होते हैं, या यवनिका पतन |” 


$* सेठ गोविन्ददास 


न्निललटघॉ 


मे “जास्यकला मीमासा” पृष्ठ ३३ 


'नाटक के तस्च श्३्‌ 


३--तीन इफाइयाँ ( 90 ए्रं४०8 )--नाटक मानव-जीवन का 
यथाथवादी स्वभाविक चित्र है | स्वभाविक्रता की रक्षा के देतु यूनानी नाय्या- 
चार्यों के श्रनुसार' संकलनत्रय ( 7789 ए7्रा४०४ ) का पालन श्रति आवश्यक 
है। इन्हें समय, वस्तु तथा स्थान ( एऐॉंणाध08 (0 ४॥09, 0480 पते 
3.050४07 ) कहते हैं | सम्पूण नाटक में एक ही कथानक रहें; एक ही स्थान 
आर एक ही युग का चित्रण हो | व्यर्थ के गीण कथानक न रहें; स्थान तथा देश 
न वदले और घटना एक ही समय तक सौमित रहे। ऐसा करने से नाटक 
जीवन के अधिक समीप ञआ जाता है तथा स्वमाविकता बनी रहती है। 

कुछ ग्रालोचकों ने यह माना है कि “साधारणतः नाटकों में दो चार वर्ष 
की घटनाएँ खप सकती हैं, पर इससे श्रधिक समय की घटनाएँ एक हो नाटक 
में दिखाने के लिए रचना सम्बन्धी कौशल और चातुर्य की आवश्यकता है। 
यह कोशल इसी बात में है कि वीच में बीतने वाले समय पर दर्शकों का कभी 
ध्यान ही न जाने पाये श्रौर न उनको यह बतलाने की श्रावश्यकता ही पड़े कि 
बीच में फितना समय वीता है |” वाह्तव में यह मत भी ठोक नहीं है क्योंकि 
दो चार वर्ष का समय भो अस्वभाविकता और क्ृत्रिमता उत्पन्न करने में समर्थ 
है | सेठ गोविन्ददाम का मत ठोक है क्योंकि वे लिखते हैं, “यदि एक हो नाटक 
में एक घटना के पश्चात्‌ की दूमरो घटना यथेष्ट समय के पश्चात्‌ श्रारम्म होती 
है, तो उस घटना के आरम्भ में ही दशकों को नाटक के पात्रों द्वारा ही यह 
बात मालूम हो जानी चाहिए कि इतने समय पश्चात्‌ से नाटक का शआरम्भ 
होता है, साथ हो यह वात इस कौशल से वतायी जानी चाहिए कि दशकों को 
यह भी न जान पड़े कि यह पात्र, यह भाषण इसलिए कर रहा है कि दर्शकों 
को यह भी मालूम हो जाय कि नाटक की घटनाएँ अब इतने समय के पश्चात्‌ 
आरम्म होती हैं |” 

४-स्वगत-कथन--नाटर्कों में “ध्वगतत “आप ही आप” आदि कृत्रिम 
नाटकीय उपायों द्वारा नाटककार पार्नों के मन में होने वाली विचारधारा, 
संघ, भावनाओं और रहस्यों का उद्घाटन करते हं। पात्र स्टेज पर आकर 
बातचीत करता है, किन्तु “स्वगत” में अपने छृदय की निगूढ्तम वृत्तियों को भी 
प्रकट कर देता है। स्वगत को परिपाटी का पुराने नाढठकों में प्रचुर प्रयोग हुआ्ना 
है, किन्तु आधुनिक नाख्यक्ार प्रायः इसका बहिष्कार कर रहे हैं। कारण, 
स्वगत कृत्रिम साधन है| यह केसे संभव है कि दूर बैठी हुई जनता पात्र के मन 
की बातें सुन लें, तथा रंगमंच पर उसके सामने खड़ा हुआ्रा पात्र उसे न सुन 
सके १ अतः या तो वे “धवगत” की ध्थिति हो नहीं श्राने देते, अथवा पात्रों से 


जहा 
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परस्पर बातवीत में दो उन भावनाओं श्रथवा सघर्पों को प्रकट करते है| स्वगत 
माषणों को हटाने के लिए कुछ ऐसे पात्र जोड़ दिये जाते हैं जो मुख्य पात्रों से 
वातचीत कर उनका चरित्र, भाव; श्रन्तःसंघर्प प्रकट करते हैं। टेक्षीफोन श्रथवा 
किसी तोते, कुत्त, विज्ञी आदि से अपने मन की बातें कद्द डालते ई। ये साधन 
स्वमाविकता की रक्षा करते हैं | है 

४- गीत, छृत्य, प्रप्मूमि संगीत--गीत, हृत्य तथा स्टेज के भीतर से 
आने वाला सगीत नाटक के वातावरण निर्माण में ग्रतीव सद्ायक होते ई। 
प्राचीन नाटकों में गीत और पद्यों को भरमार रदइ्दती थो, रस-दष्टि हो जाती 
थी | नाटकों में श्रनेक मधुर गीत बिखरे पड़े है, जिनसे उनका साहित्यिक मूल्य 
काफी बढ गया है | अनेक पात्र पद्यों में वार्तालाप करते हैं। प्रप्ठभूमि से मूल- 
भाषना के अनुसार वाद्य-ध्वनि श्राती रहती है। कभी क्रभी दृत्य की भी योजना 
रहती है। काव्य और रससष्टि की दृष्टि से मले हो ये साधन सुन्दर हों, किन्हु 
हैँ भ्रस्वाभाविक और कृत्रिम | श्रतः इनका भी वहिष्कार किया गया है। योरप 
में इब्सन सदा इनका विरोधी रहा | कविता और पद्म हठ गये | इस सम्बन्ध में 


सेठ गोविन्ददास ने नाटक में कविता की आवश्यकता बतलाते हुए लिखा दै-- 
“मेरे मत से योरप के नास्यकारों सहश गायन, दत्य, कविता का नाटक से 


सर्वया वहिष्कार करने की आवश्यकता नहीं है। ससार में गाने से कई व्यक्तियों 
को प्रेम होता है। अ्रतः नाटक में कुछ पात्र गा सकते हैं। गायन अधिकतर 
प्राकृतिक सौंदर्य श्रादि ऐसे विषयों पर हो, जिससे यह भावना उठे क्रि पात्र 
गय में वोलते-बोलते तत्काल उन्हीं भाषों का पद्य बना कर गाने लगा है। पात्र 
ऐसे स्वभाविक अवसरों पर गावें जो स्वभाविक जान पड़े | कोई कवि पात्र जिस 
विषय पर कथोपकथन करता है, उसी विधय पर तत्काल गा भी सकता है, पर 
सव पात्र नहीं | अ्रकेला पाञ्न भी रगभूमि में गा सकता है क्योंकि अकेले प्रायः 
मनुष्य गाने लूगता है | कविता भी उद्धरण आदि के रूप में बोली जा सक्रती है 
और दृत्य मी समाश्रों, प्रीतिमोज आदि के अवसर पर हो सकता है।” 

६-वेशभूषा--पा्भों की वेशमूधा, मेझ अप, आदि की ग्रोर ध्यान रखना 
चाहिए | नारी पार्ट या नारियों को ही दिये जाँय, अथवा उसी आयु के सुन्दर 
लड़कों को दिये जायेँ | जिस युग वय, स्थिति और विचारघारा के पात्र हों; 
वैसा हो उनका मेक-अप, बस्तर, दाढी मूछें शरीर श्रादि होँ। सुक्षेप में, बाहर से 
देखकर भी पाजों के देशकाल और स्थिति का ज्ञान हो जाना चाहिये | 

उपयु क्त तत्वों से युक्त नाटक मानव समाज को प्रमावित करता दै और 
जिस समस्या को उठाता है, उस पर सोचने के लिए विवश करता है। नाटक 


हर नाटक फे तत्त्व श्थ 


यथार्थवादी होना चाहिए श्रौर उप्ते स्वभाविकता की रक्षा करते हुए उपदेश के 
साथ मनोरजन भी करना चाहिए । इसलिए नाटक में हास्य रस और विदू- 
घक झावश्यक हूँ । 


नाटक के भेद 


आचार्यों के मत से हमारे यहाँ नाटक के रूप पर पर्याप्त विचार एवं प्रयोग 
हुए ६। नाटफ को दो भागों में विभाजित किया गया है। १--रूपक अ्र्थात्‌ 
पाँच अंकों के विस्तृत लाटक २--उपल्पक श्रर्थात्‌ ३--से एक अक तक विभिन्न 
प्रकार के छोटे छोटे नाटक | रूपको के दो भेद किए गए हैं, वे वस्तु, नायक श्रौर 
दस पर झआाधारित हैं। कुछ में श्राकार ही मूल भेद का कारण हैं | रूपक के दस 
भेद इस प्रकार हैं --- 

१--नाटक (२) प्रकरण (३) भाण (४) व्यायोग (५) समवकार (६) डिम 
(७) इृद्यामग (८) अक (६) वीथी (१०) प्रहसन | डा० श्यामसुन्दरदास के श्रनु- 
सार इनके लक्षण इस प्रकार हैं--- 

१--“नादक--सव मेदों में मुख्य है | इसमें पॉच सधियाँ, चार दृत्तियाँ, 
चौसठ संध्यग, छुत्तीस लक्षण, और तेतीस श्रलकार होने चाहिए | पॉच से दस 
तक अंक हों, नायक धीरोदत्त, कुलीन, प्रतापी, और दिव्य और श्रदिव्य होना 
चाहिए, श्टगार वीर और करुण रस की पधानता हो और सघि में अद्भूत रस 
शअ्राना चाहिए | 

२--प्रकरण--इसमें सब तत्व नाटक के से होते हैं | श्रन्तर केवल यही 
है कि इसकी कथा बहुत उन्नत नहीं होती। इसका विषय कल्पित द्ोता है। 
किसी पुराय आदि से नहीं लिया जाता | इसमें &गार रस प्रधान होता है | 

३--भाणु--इसमें धूर्त्तों का चरित्र रहता है और इससे सभी दर्शकों को 
खूब इंसाया जाता है | मुख्य पात्र अपने अ्रथवा दूसरे के अनुभव को बातें 
आाकाश की ओर मुँह उठाकर कहता और उनका उत्तर भी देता चलता है । 

४-व्यायोग--वीर रस प्रधान होता है जिसमे स्लियाँ विल्कुल नहीं होंगी 
अथवा वहुत कम होती हैं| एक श्रक होता है श्रौर आदि से ग्रन्त तक एक ही 
कार्य या उद्दे श्य से सब क्रियाएँ होती हैं। एक हो दिन की कथा का वर्णन 
होता है । 

४--समवकार--इसमें ३ अक और १२ तक मुख्य पात्र होते हैं। सब 
पात्रों की क्रियाश्ों का फल प्‌्रथक्‌ पथक्‌ होता है।वोर रस की प्रधानता 


होती है । 
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६--डिस--यह समवकार की अपेक्षा श्रधिक भयानक द्वोता है, इसमें चार 
अ्क और १६ तक नायक होते है जो प्रायः दैत्य, राक्षस, गधव भूत-मेत आदि 
होते हैं | ्रक्लूत और रौद्र रसों की प्रधानता होती है । 

७--ईैहासूग--एक धीरोदत्त नायक और उसका प्रतिपक्षी एक प्रति नायक 
होता है| दोनों में परम्पर संघर्ष होता है।नायिका के लिए परस्पर शुई 
होता है । नायक को नायिका तो नहीं मिलती पर वह मरने से वच 
जाता हैं। 


८--अओक--करुण रस प्रधान स्ियों के शोक के वर्णन से परिपूर्ण रहता 
है | अक एक ही रहता है 

६---वीथी--यह भाषा से बहुत कुछ मिलती जुलती होती दे और इसमें एक 
ही श्रक तथा एक ही नाटक होता है। »£गार रस तथा विनोद और श्राश्वय- 
जनक बातों की प्रधानता रहती है| 


१०--प्रहसन--भाषा की तरह का होता है | इसमें कल्पित निंथ लोगों 
का चरित्र दिखाया जाता है। 

उपरूपक के १८ भेद इस प्रकार हैँ १--नाटिका २--त्रोटक रे--गोष्टी ४ 
सटक ५---नाख्यदासक ६--प्रस्थान ७--उल्लाप्य ८--काब्य ६--प्र खण १००८ 
रासक ११--सलापक १९--भ्रीगदित १३--शिल्पक (१७) विल्ञांसिका (१२ 
दु्मक्चिका (१६) प्रकरशिका (१७) दृक्षोश और (१८) माणिका | श्राजकल इन 
उपमेदों के लक्षुयों को न मान कर स्वतन्त्र प्रयोग चल रहे हैं । 


प्रावीन और आधुनिक नाटक में अन्तर 


प्राचोन हिन्दो नाटदक-प्राचीन तथा आधुनिक नाटकों के विचार तथा 
टेकनीक में यथेष्ट श्रन्तर है। प्राचीन हिन्दी नाटक सस्कृत एवं पारसी प्रणा- 
लियों पर विरचित हैं | उनमें कोई उद्दे श्य या श्रादर्श निई्टित होता था। कुछ 
नाटककार नाटक रचना के लिए प्रारम्म में ही कुछ उद्दे श्य खोज कर तदनु- 
कूल वातावरण और कथानक की सृष्टि करते थे। प्रारम्म में मंगलाचरण, सूत्र- 
धार द्वारा एवं परिचय, कविता, शेर, दोहे, काव्यमय सवाद, भरतवाक्य स्वगत- 
भाषण आदि तत्व प्रधान रूप से पाये जाते हैं | कुछ नाटककारों ने अपने नाटकों 
को रचना में संस्कृत नाव्यशाज्र के घने जयक्नत “दशरूपक'” तथा विश्वनाथ कृत 
“साहित्य दपंण” के अनुसार कथावस्तु, पात्र और रस को प्रमुखता प्रदान की 
हैं। भारतेन्दु जी ने स्वय॑ अपने “नाटक” शीर्षक निवन्ध में श्रपने काल के 
साटकों के तीन उद्दे श्य बतलाते हुए लिखा है कि “उनमें १--शज्ञार २--हास्य 
३--कौतुक ४--समाज संश्कार ५--देशवत्सलता” श्रादि में से कोई होना 
चाहिए स्वय उन्होंने समाजसुधार तथा राष्ट्रीय नवनिर्माण की दृष्टि से नाटक 
लिखे थे | उनके वर्ग के श्रन्य नाव्यकारों ने भी समाज में फेलौ कुरीतियों को 
दूर करने का उपाय किया था। हास्य, व्यंग्य, विनोद-प्रघान प्रहसन भारतेन्दु 
युग की विशेष देन है। सस्क्ृत परम्परा के अनुमार पुराने नाटक सुखान्त थे; 
नायक धर्म और नीति का प्रतीक, समाज्ञ के सामने श्रादर्श उपस्थित करने 
वाला धीरोद्धत, घीर प्रशान्‍्त और घीर ललित प्रकार का होता था | न्याय, 
सत्य और घम की विजय दिखाई जाती थी । रस-सृष्टि का विशेष ध्यान रखा 
जाता था| नाटककार कवि भी होते थे और नाटक कविता का अ्रविभाज्य 
अंग समझा जाता था | 


प्राचीन नाटकों के पात्र उच्चवर्ग के द्ोते ये जैसे राजा, राजकुमार, सेनापति। 
साधारण गहत्थों, गरीब मजदूर या निम्न वर्गों को उसमें कोई स्थानन था। 
युद्ध, मृत्यु, तथा घोरतम श्र ज्ञार के दृश्य वर्जित थे। युद्ध तो रंगमंच पर दिखाना 


श्प हिन्दी नाटक के सिद्धान्त शोर नाटककार 


ही कठिन है, पर मृत्यु क्यों वर्मित रही ? इसका एक उत्तर प० उद्यशकर मर्द 
के शब्दों में देखिए-- 


'पुत्यु का दृश्य गह्म॑, अत्यन्त भयावइ होने के कारण सुकुमारी राज- 
कन्याओं एवं रानियों को भयविह्ठत न कर दे और मनोरजन विपाद में न 
परिणत दो जाय, इसलिए वर्जित कर दिया गया था | एक भावना इसके विरुद्ध 
यह भी दिखाई देती दे कि नाटक के मूज में लोक कल्याण एवं मनोरज्न की 
प्रवृत्ति काम करती रही दै। मृत्यु जीवन के परिवर्तत का अत्यन्त भयावह व्या- 
पार है | स्वमाविक होते हुए भी रगमव पर उसको न दिखाने का सिद्धान्त 
बनाना इसीलिए उपादेय भी है। यही कारण है कि दुःखान्त नाटकों का प्रचार 
हमारे यहाँ नहीं हुआ है । हमारी सस्कृति में रगमच पर मृत्यु न दिखाने का 
एक और कारण भी स्पष्ट है, वह द जीवन के चित्र द्वारा गुर्णों का उत्थान 
श्र श्रवगुणों का नाश, जीवन में यौवन जन्य उचित श्त्नारिकता का पोषण 
अथवा आध्यात्म द्वारा मुक्ति | मुक्ति के लिए नाटकों की रचना कमी नहीं हुई | 
इसलिए वीर, हास्य भ्रौर शक्ञर द्वारा जीवन को स्वस्थ बनाने की चेष्टा सफल 
मानी गई | “ज्ञार और वीर रस मुख्य माने गये हैं ।” 


प्राचीन नाटकों में कल्पना, माबुकता और अतिरज्ञित परिस्थितियों का 
प्रचुर समावेश है | स्वभाविक्रता की अपेक्षा आदर्शावाद की प्रवृत्ति अधिक है। 
रगसच की व्यवस्था का सक्केत मात्र है। स्थान-म्थान पर गानों, शेर, दोहे, 


स्वगत श्रादि के प्रयोग से एक प्रकार की कृत्रिमता दिखाई देती दै। सबर्प 
नाटक का प्राण है। इनमें वाह्य सघ है। 


आधुनिक हिन्दी नाटक--त्राधुनिक नाटक यथार्थवादी हैं। श्राज के 
नाटककार मानव जीवन का स्वमाविकता से चित्रण करना पसन्द करते ई। वे 
अपने नाटक में वे हो दृश्य रखते हैँ, जो. गमच पर स्थमाविकरता से चित्रित 
किए. जा सके । हमारे श्राज के नायक में (कन्हों विशिष्ट शुर्णों की आावश्यकवा 
नहीं है। मजदूर, किसान, क्लमे, दूकानदार, नौकर आदि कोई भी व्यक्ति 
नाटक का मुख्य पात्र वचन सकना है | घर, दृूकान, पाक, खलियान श्रयवा 
सा ही दृश्य रखे जाते हैं साधारण दुकानें, मुपाफिर खाने,सराय, हरिजन- 


चमार्रा को वस्तियाँ सब हमारे नाटकों में हैं। यथार्थवाद की इस प्रेरणा ने 
हमारे दृश्य विधान को सरल से सरलतर बना दिया है । 


हि श्राजकल नाटकों में रस को अपेक्षा मनोविज्ञान की प्रधानता है। डॉ० 
रामकुमार वर्मा, लद्ररोनारायण मिश्र, प्रभाकर माचवे, विष्णु, उपेन्द्रनाथ 


प्राचीन श्र आ्रधुनिक नाटक में श्रन्तर र्६ 


#अअश्क” आदि नाटककारों ने पात्रों के अ्न्तसंघर्ष प्रस्तुत करने में ही अ्रपनी 
कला की ऊँचाई ग्रहण की है। वातावरण निर्माण के लिए अन्घक्रार, विजली 
का प्रकाश, नाना प्रकार के परदे, सेटिंग, पात्रों का मेकश्रप, तथा पात्रों के मनो- 
भावों ( /(0008 ) के अनुसार सजावट आज के निर्देशक की अभिरुचि प्रकट 
करते हैं | अ्रपने नाटकों द्वारा वे एक विशेष प्रभाव ( +#76 शाए70उडा07 ) 
डालना चाहते हैं । 


राज का नाटककार कथा में अ्रन्त तक सपघर्ष रखता है। श्रन्त में चरम 
सौमा ( (07785 ) व्यवस्थित रूप से रहती है। वह श्रन्ध रूढियों जीण॑शीर्ण 
'परम्पराश्नों पर प्रहार कर नई समाजवादी विचारधारा का प्रतिपादन करता 
है। चरित्र ( ()0&70000" ) का विश्लेषण प्रमुख है। यथार्थवाद ही श्रन्त का 
निष्कप है । सब प्रकार की घटनाएँ दिखाई जा सकती हैं। जीवन की परि- 
स्थिति के अनुसार नाटक सुखान्त शोर दुखान्त दोनों हो प्रकार के हो सकते 
हैं| श्राधुनिक लाटककार बरहिमुखी की श्रपेज्ञा श्रन्तमुंखो होता जा रहा है। 
मनोविज्ञान की सहायता से वह जीवन के निगूढ़ सत्यों, मनःविश्लेषण 
( ?8ए०0-.7४७]ए88 ) में व्यस्त दे । दोहे, शेर, पद्म, स्वगत श्रादि कृत्रिम 
नाटकीय डढियों का श्रन्त कर दिया गया है। भावुक़ता के स्थान पर कठोर 
यथाथ का चित्रण जनता पसन्द करती है। अकों में प्रायः एक लम्बा दृश्य ही 


रख कर समग्र कथावध्तु उसी में प्रकट कर दी जाती दै। एकांकरी नाटक आज 
की एक विशेष देन है। 


नाटक ओर एकांकी -- साघारण नाटक और एफाॉकी नाटक में पर्याप्त 
अन्तर है | जहाँ बड़े नाटक में जीवन की विविधता, सर्वाज्जीणता है, अनेक पात्र 
कथा का विस्तार दे, वहाँ एकांकी में जीवन की एकरूपता, परिमित पात्र, और 
कथा में श्रनावश्यक अग या गौण कथा की उपेक्षा है। केवल एक अ्रक में 
सम्पूर्ण एकाकी पूर्ण होकर अपना प्रमाव छोड़ जाता है | बड़े नाटकों में जहाँ 
चरित्र-चित्रण की विविधता है, वहाँ एकाकी में सक्तित ओर तीजत्र रूपरेखा है । 
झनावश्यक वाक्य अथवा विस्तार के लिए कोई स्थान नहीं है। बड़े नाटक में 
वर्णनात्मकता की श्रधिकता, चरमसीमा का विस्तार, कथानक के विकास में 
मन्दगति है, वहाँ एकांकी में व्यजनात्मकता की श्रघधिकता और प्रभावशीलता है 
चरमसीमा का बिन्दु में केन्द्रीकरण, कथानक की गतिक्तिप्र है। अभिनय का 
विशेष ध्यान रखा जाता है। 


३७ हिन्दी नादक के सिद्धान्त और नारककार 


आज का नाटक हमारे सामाजिक जीवन का एक प्रमुख अग दै | हमारे 
नाटककार श्राज के जटिल जीवन की अनेक राँकिया प्रस्तुत कर रदे ह। न 
केवल रगमच पर रेडियो से प्रप्तारित होने के कारण नाटक तीब्रता से लोक- 
प्रिय बनते चले जा रदे हूँ | ग्रेनविल वाकर के ये शब्द अ्क्षरक्षः सत्य हैं-- 

“रब नाटककार नाटक को केवल चुणिक मनोरजन न समसे परन्तु एक 
ऐसी कला समर्क जो कि शअ्रन्य ललित कलाओं के समक्ष लाई जा सके और 
उन्हीं के समक्ष अधिक गम्भीर अर वालो बने ।” 


हिन्दी नाटक का विकास 
अथम उत्थान 


भारतेन्दु-युग जहाँ नए-नए विचारों तथा भावनाओं का युग है, वहाँ 
साहित्यिक जगत में न प्रयोगों का युग भी है। मारतेन्दु जी से पूर्व हमें नाटकों 
का श्रभावन्‍सा मिलता है। जो थोड़े से गिने चुने नाटक उपलब्ध ईं, वे वाह्य 
दृष्टि से नाटक भत्ते ही कद दिये जाये, वास्तव में नाटकीय कविता मात्र है ). 
हिन्दी नाटक के श्रभाव के तीन कारण ये (१) जिस काल में हिन्दी का उदय 
हुआ, रगमंच की स्थापना न हो सकी (२) मूर्ति पूजा के विरोधी होने के कारण 
मुसलमानी राज्य काल में नाटक के लिए कोई स्थान न था (३) हिन्दी गद्य का 
कोई रूप निश्चित न हो पाया था (४) जन-जीवन में कोई उत्साह न था (+) 
पारसी नाटक कम्पनियाँ उदू नाठकों को अ्रधिक पसन्द करतो यों । हिन्दी 
नाटकों के लिए उनके द्ूदय में कोई स्थान न था। राष्ट्रीय चेतना के विकास से 
धीरे-धीरे हिन्दी नाटकों का विकास हुआ | 

डा० सोमनाथ गुप्त ने हिन्दी नाटकों में खोज के पश्चात निश्चित किया हैं 
कि हिन्दी का प्रथम नाटक “प्रबोध चन्द्रोदय ( १६४३ ) संह्कृत का अनुवाद है 
दूसरा नाटक रोवा नरेश महाराज विश्वर्सिह जू कृत “आनन्द-रघुनन्दन” है । 
इन्हीं का लिखा हुआ एक नाटक “गोता रघुनन्दन” भी है। दो घाराश्रों में 
हिन्दी नाटक का विकास हुआ अ्रनुवादित और मौलिक । राजा लक्ष्मणसिहद 
का अनुवादित “शकुन्तल्ा” ( १८६१ ) तथा गोपालचन्द कृत “नहुप इन 
धाराश्रों के प्रतिनिधि रूप कह्दे जा सकते हैं ।# इन दोनों में नाटकत्व श्रविक- 
सित है| इसी प्रकार के अ्रम्य नाटको--“हनुमन्नाटक”, समयसार; “करुणा- 
भरत”; शकुन्तल्ा-उपाख्यान “सभमासार” शादि नाटकों में नाव्यकला अपने 
प्रारम्मिक रूप में पाई जाती है। इन्हें नाटकीय कविता ( ॥)/श7७00 
900077ए ) कहना श्रघिक उचित है | इनमें दश्य विधान श्रेक विभाजन संस्कृत 


॥# देखिए डा० सोमनाथ कृत “हिन्दो नाटक का इति०” पृष्ठ ६ 


श२ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त शोर नाटककार 


परिपाटी के श्रनुसार हुआ है। इस वर्ग के विपरोत रगमचीय नाटक का 
विकास शीघ्रता से हुआ है। इस वर्ग में मुशी श्रमानत खाँ का "इन्दर समा” 
का गीतिनास्य उल्लेखनीय रचना दै। इसका पर्याप्त स्वागत हुआ और इस 
शैली के श्रमुकरण पर कई नाटक बने जैसे “मुछुन्दर समा”, “बन्द्र समा” 
इत्यादि | पारसी थियटरों का युग आया और रगमच का विकास हुश्रा। 
पारसी कम्पनियाँ अपना-अपना नाटककार रखती ओर नाटक लिखवाती थीं | 
थे रगमच की दृष्टि से नाटक लिखते थे। इनमें “रौनक वनारसी”, विनायक 
प्रसाद तलिब, अ्रहसान लखनवी वहुत प्रसिद्ध हैं। “रौनक” का भुलवकावली” 
आओऔऔर “इन्साफे महमूद” प्रसिद्ध हैं । श्रनुवाद की दिशा में भी कार्य हुआ | राजा 
लक्ष्मणसिंह की “शकुन्तला” के पश्चात स्वय भारतेन्दु इरिचनद्ध ने अनुवाद 
भी किये और कई मौलिक नाटक भी तेयार किये। श्रीनिवास दास, प्रताप- 
नारायण मिश्र, वालकष्ण भट्ट, तोताराम, अम्विकादत व्यास, राधाकृष्ण दास, 
बद्रीनारायण चौधरी औ्रौर रामदेवोप्रसाद पूर्य ने हरिश्चन्द्र की परम्परा पर 
नाटकों की सृष्टि की | + 

भारतेन्दुजी के नाटक-मारतेन्दुनी के नाटक पारसी थियेटरों के 
असाहदित्यिक नाटकों को प्रतिक्रिया स्वरूप लिखे गये थे | उनका सबसे महत्वपूर्ण 
कार्य हिन्दी के रिक्त साहित्य के लिए श्रादश उपस्यित करना तथा साहित्यकारों 
को साहित्य सुजन के लिए प्रोत्साहित करना था | हिन्दी में नाय्य साहित्य की 
कमी की श्रोर उनकी दृष्टि गई । उन्होंने जहाँ प्राचीन प्रचलित सस्कृत नाय्यशास्ज 
की प्रणाली के अनुसार एकाकीौ रचना की है, वहाँ “विद्यासुन्दर” का बगला 
ओर “मर्चेन्ट आ्राफ वेनिस” का अग्नेजी से श्रनुवाद भी प्रस्तुत किया | वे 
अपनी मोलिकता का प्रयोग करना चाहते थे। श्रनुवादों में मौलिकता के प्रद- 
शंन के लिए. अवसर न था। अ्रत. उन्होंने श्रनेक प्रकार के १४ नाटक लिखे 
जिनमें एकाकी और प्रहसन भी हैं। इनमें “सत्य हरिश्चन्द्र”, “द्राराक्षस”, 
“नीलदेवी”, * भारत दुर्दशा”, “अन्धेर नगरी”, “चन्द्रावली” आदि. प्रमुख हैं। 
ये नाटक रगमच पर भी सफलता पूरक खेले गये और इनकी परिपाटी पर 
अनेक नाव्यकारों ने रचनाएँ की हैँ | इनके अतिरिक्त 'वैदिकी हिंसा न भवतिः 
“प्रेमयोगिनी”; “नीलदेवी”, विषस्यविषमौषषम्‌, “भारतदुर्दशा”, “भारत 
जननी”, “सती प्रगय”, कापू र मजरो शआदि लघु नाटक भी प्रस्तुत किये | 

+ डा० भ्रीकृष्णलाल “श्रा० हिन्दो साहित्य” पृष्ठ २०४ 


७ इनके विस्तृत विवेचन के लिए देखिए प्रो०-रामचरण महदेद्र कृत “हिन्दी 
पुकाकी और एकाकोकार” 


हिन्दी नाटक का विकास झे३ 


कलात्मक दृष्टि से मारतेन्दु के “बैदिकौ हिंसा” और “शअ्रन्वेर नगरी” सफल हैं । 
इनमें शिष्ट हास्य, तीखा व्यग्य और चुटोली माषा का प्रयोग हैे। “विषस्य 
विधमोषघम” भाग का श्रच्छा उदाहरण है। 


उनका विशेष योगदान--डा० सोमनाथ के शब्दों में “भारतेन्दु ने संस्कृत 
नाय्यशासत्र की निर्धारित परम्परा में सब से बढ़ा परिवत्तेन किया। नाटक के 
विषय को उन्होंने इतना विस्तृत श्रौर अनेक रूपी बना दिया कि लेखक के 
सामने कोई कठिनाई नहीं रही | ऐसा करने से नाटक में जीवन प्रदर्शन की 
विशालता का समावेश हो गया श्रोर लेखक को विचारधारा सीमित न रह 
कर प्रनेक् नवीन आ्राण्यानों में लग गई। पात्रों के चुनाव और चरित्र-चित्रण 
की दृष्टि से भी परिधि को और अ्रधिक विस्तृत कर दिया; सब प्रकार के पात्र 
लिए हैं और सब का चरित्र उत्येक् पात्र के अनुकूल है; उपदेश प्रद और 
यथार्थ भी । रस पर वेसा ध्यान नहीं दिया जैसा सस्कृत के नाटक लेखकों ने” 
भारतेन्दु में सब से बढ़ी विशेषता यह है कि उनमें साहित्य सी है और श्रमि- 
नीत होने की क्षमता भी'* ” *" 'ल्ेखक अपने पात्रों को सजीव और ययाथ रखना 
चाहता है। अपने नाव्यविधान में वे सस्कृत के पूर्ण पक्षपाती नहीं रहे उनमें 
अपनी मौलिकता मी हैं । एक अपूल्य देन उनके गीत है"“““उन्होंने अ्रनुवाद 
ओर मौलिक दोनों नाटकोय परघ्राग्नों को जीविंत रखा और नवीन पर- 
उपराश्रों का श्रीगशेश भी क्रिया, एकांछी नाटकों की परम्परा उन्हीं से चली 
प्रहतन को परमरा के जन्मदाता भारतेखु हैं ही उन्होंने श्रमिनय सम्बन्धी 
भी सुधार किये। + 


भारतेन्दु नाटक कई घाराझं में विकसित हुश्रा जैसे १--ऐतिहासिक 
३--राष्ट्रीय ३--उम धया प्रधान ४--प्रेमप्रधान ४--हास्य-ध्यग्य-प्रधान प्रहसन 
६-मौराणिक और घामिक । पौराणिक घार्मिक घारा में शोतलप्रसाद त्रिपाटी 
कृत “रामचरिंतावली”; देवकीनन्दन तिपाठो कृत “सीताहरण””; रामलीला; 
दामोदर सम्रेम कृत ५रामलीला” ७--काण्ड; ज्वालाप्रसाद मिश्र कृत “सीतावन- 
चास; प्रेमथन कृत “प्रयाग-राम-बनगमन” मुख्य हैं। कृष्णचरित सम्बन्धी 
नाटकों में देवकीनन्दन त्ियाठी का “दक्ष्मणीहरण”, कुंसवध); “नन्दोत्सव/; 
खडगवहादुरमल कृत “महारात; चन्द्र शर्मा का “उपाहरण” अ्रयोध्यासिदद 
उपाध्याय कृत “प्रथ सत्र विज्ञय तथा “इक््मणी परिणय” प्रमुख नाटक हैं। 
मिस न अपर 05-40 कि 


+- देखिए डा० सोमनाथ गुप्त कृत “हिन्दो नाटक सा० का इति०? पृ० ८१ 
। 


३४ दिन्दी नाटक के सिद्धान्त शोर नाटककार 


ऐतिहासिक धारा में भारतेन्दुनी कृत 'नीलदेवी” एक सुन्दर रचना है! 
इस धारा के अ्रन्तगंत राघाकृष्णदास कृत 'प्मावतोी', और महाराखा प्रताप 
काशीनायथ खत्री कृत (तीन परम मनोहर ऐतिहासिक रूपक), वेकुठनाथ ढुग्गल 
कृत शीहर्ष, भौनिवासदास कृत 'सयोगिता स्वयवर ( श्८८ं५ ), गोपालराम 
कृत 'यौर्बन-योगिनी?, राधाचरण गोस्वामी कृत “अ्रमरसिंद राठौर), वलदेव- 
प्रसाद कृत “मौरावाई”, सैयद शेर श्रली कृत “कत्ल हकीकतराय” और गगगाः 
प्रसाद गुप्त कृत “वीर जयमल” आदि प्रसिद्ध रचनाएँ हैं | 


देशप्रेम की राष्ट्रीय घारा भी तीब्रगति से बहती रही | स्वयं भारतेन्दुनी 
भारत की दुर्दशा देखकर तिलमिला उठे थे । उन्होंने अपने “भारतदुदशा” 
नाटक में देशप्रेम का प्रमाण दिया और नवस्फूर्ति का मत्र फूँका था। इसी 
वर्ग में शरतकुमार मुकर्जी का “भारतोद्धार”, खडगवहादुर मज्ल कृत “भारत 
श्रारत”, अग्बिकादत्त व्यास कृत “भारत सौभाग्य”, वद्रीनारायण प्रेमधर्नो 
का “भारत सौभाग्य”, गोपालराम गहमरी कृत “देशदशा”, प्रतापन रायणं 


मिश्र कृत “भारतदुर्दशा” श्रादि राष्ट्रीय विचारधारा से श्रोत-प्रोत नाटक 
लिखे गए | 


भारतेन्दुकालीन प्रहसन--भारतेन्दु ने प्रहसन का शीगणेश कर दिया 
था | प्रदसनों में तत्कालीन सामाजिक धार्मिक घटिया पर प्रकाश डाला गया। 
भारत की विपज्ञता, आर्थिक शोषण, नित्य नए लगने वाले कर और टेक्स, 
पुलिस का आन्तक और श्रत्याचार, अदालतों के भ्रश्टाचार, काले-गोरे का मेद 
भाव, विजेताश्रों की कुरीतियाँ ग्रहण करने की हउुष्प्रदत्ति, पश्चिमी आ्राचारः 
विचारों के प्रति मानसिक दासता, निज प्राचीन गौरव का विस्मरण, राष्ट्रीय 
विचारों की उपेक्षा, वर्गों में ऐक्च एवं सगठन का श्रमाव, सम्पूर्ण देश की भाषा 
के प्रति विमुखता, निर्धनता, ऋणग्रस्तता, वेकारी, घार्मिक सकुचितता श्र कटे 
रता आदि के दुष्परिणाम इन प्रहसनों में चित्रित किए गये हैं । 


इन प्रहसनों में नाटककारों की सुधारज्त्ति स्पष्ट है। योरप कौ तरह इस 
युग में भारत में भी समाजसुधार आन्दोलन जोरों पर था। समाजसुधार का 
यह कार्य भारतेन्दुजी ने किया और भौदेवकीनन्दन त्रिपाठी ने श्रागे बढ़ाया) 
सामाजिक जीवन के रोगों ( जैसे वहु और वालविवाह, श्रन्धविश्वास, पाखर्ड, 
पडागिरी, ल्लियों कौ होन-दशा, व्यथ का कर्म-काण्ड, फैशन परस्ती, श्रपव्यय/ 
वेश्यागमन, पश्चिम का अन्धानुफरण आदि ) को दूर करने के लिए समाज में 
आवाज़ उठाई गई | इस वर्ग की प्रमुख रचनाएँ इस प्रकार हूँ -- 


हिन्दी नाटक का विकास शेर 


प० जी० एल० उपाध्याय कृत 'कलिकाल रहस्य” श्रौर “वेंदिकी मिथ्या 
मिथ्यान मवति”; बाबू माघोप्रसाद कृत “वैसाखनन्दन”; र॒त्नचन्द का “हिन्दी 
उदू नाटक”; ब्लाकटानन्द कृत “वल्लनकुलदम दपण”; दुर्गाप्रसाद कृत “प्रभास 
मिलन; कमलाचरण मिश्र कृत “अदभुत नाटक; श्री जगन्नाथ का “वर्ण व्यव- 

7 ( श्द्७ ); घनश्यामदास का “दृद्धावस्था विवाह नाटक श्रौर 'अ्क- 
बर गोरज्षा न्याय नाटक”; प० अम्बिकादत्त व्यास के “गो सकट” ( श्८८६ ) 
मन की उमग ( श्ए८३ ); दरिश्चन्ध कुलभेष्ठ कृत “श्रयनी टेक निवाहदी”; 
देवकीनन्दन त्रिपाठी के “एक में दस दस” ( १८८३ ) कलियुगी जनेऊ, कलि- 
युगी विवाह, रक्षाबन्धन, एक में तीन तीन, स्लो चरित, वेश्या विलास, चेल छे 
टके को, जयनारसिंह की ( श्य८८ ) बालविवाह नाटक, गोवध निषेध, प्रचण्ठ 
गोरक्षण, श्रोवालकृष्ण कृत “शिक्षादान” या जैसा काम वैसा परिणाम ला० 
खडगबहादुर मन्ल का “भारत झारत” ( १८८५ ) भरी राधाचरणगोस्वामी कृत 
“भग तरग” “बूढ़े मुँह मुहासे?, किशोररीलाल गोस्वामी कृत “चोस्ट चपेट” 
( १८६१ ) चौधरी नवलसिंह कृत “वेश्या नाटक” ( श्य६३ ) विज्रयानन्द 
त्रिपाठी कृत “महाश्रन्धेर नगरी”, देवदत शर्मा कृत “श्रति प्रन्धेर नगरी? 
अ्ादि इस युग के उल्लेखनीय सुधारवादी प्रहसन हैँ। इनमें तत्कालीन सामा- 
जिक और धार्मिक जीवन की कटहु श्रालोचना भी है । 


भारतेन्दु के समकालीन नाट्यकार 


इस युग के प्रमुख नाटकका रो में निम्तलिखित लेखक विशेष उल्लेखनीय 
है 5५ 

१--चालकृष्ण भट्ट ( १८५४४-१६१४ ) *--श्रापके लिखे छः नाटक प्रसिद्ध 
हैं (--क्लि राज की सभा २--रेल का विक्ट खेल ३--चाल विवाह ४-प्मा- 
वती ५--शमिष्ठा देवयानी श्रौर ६--चन्दलेखा। एकॉकी नाटकों में आपके 
“ शिक्ञादान” और “जैसा काम वेसा परिणाम” प्रमुख हूँ। उपदेश प्रधान 
आदशशवादी विचारधारा की प्रमुखता है । कथावस्तु के विकास में कोई विशेषता 
नहीं है; पात्रों के वार्तालाप लम्बे हो गए हैं। भद्द जी को मापा में प्रौदता और 
प्रिपक्षता है। 

२--लाज्ा श्रीनिवासदास ( १८४१-१८६७ ) :--आपके “'प्रहलाद 
चरित्र”; “रणघीर औौर प्रेममोहदिनी”; “तप्ता सवरण” ओर ''सयोगिता 
स्वयवर” श्रादि चार नाटक प्रप्तिद्ध हूँ। संस्कृत की प्राचीन परम्परा का अनुक- 


३६ द्विन्दी नादक के सिद्धान्त भौर नाटककार 


रण किया है। “स्वगत” का प्रचुर प्रयोग दे | लाला जी की मुख्य देन दुखान्त 
नाटक ईं। 

३--राधाच रण गोरवासी (१८४८-१६२४) :--आ्रापको “सती चन्द्रावली” 
अमरसिंह राठौढ; भीदान; पूरे नाटक तथा “बूढ़े मुंह मु हासे”; तन मन घन 
गोसाई जी के अपंण”; “भग तरग”, ओर 'यमलोक यात्रा” आदि प्रहसन 
प्रसिद्ध हैं | इनके विषय में ड7० रामविलास शर्मा लिखते हैं,'विचारों की उम्रता 
और प्रगतिशीलता में यह अपने युग के श्रन्य समी लेखकों से समवतः धागे ये । 
व्यग्य के छोटे इधर-उचघर अपनी रचनाश्रों में बहुत लेखक दे सकते हं, परन्तु 
उनका व्यग्य ऐसा है जो शिथिल न हो और हास्य में परिणत हो जाय | इनके 
नाटकों में हमें उस नाटक की परम्परा का पूर्ण विकास मिलता है, जिसमें व्यग्य 
और हास्य के साथ साथ कथावस्तु द्वारा समाज सुधार की चेष्टा की गई है| 
यह स्वय भोस्वामी थे, परन्तु पानी में रहकर मगर से वैर “को चेतावनी से मय 
न करके इन्होंने मोसाइयों के विरुद्ध श्रपना प्रहसन लिखा था | ! बूढ़े मुँह 
मुहासे” में इन्होंने किसान और जमीदार के सघर्ष को अपनी कथावस्तु बनाया 
है और उसमें भी मुसलमान और हिन्दू किसानों की एकता दिखाकर गाँवों के 
वर्ग-युद्ध और हिन्दू मुसलिम समस्याश्रों पर प्रकाश डाला हैं।” )८ 


४-राधाक्षष्णुदास (१८६४-१६०७) :--श्रापके “दुःखनीवाला” (१८८०) 
महारानी पद्मावती (१८८२) घर्मालप (१८८५) महाराणा प्रतापसिंह (१८६७) 
सती प्रताप श्रादि नाटक प्रसिद्ध हैं | ब्राक्षणों की इठधर्मी, समाज में फैलने वाली 
कुरोतियाँ, श्रनमेल विवाहों से द्नियाँ और विघवा विवाह के पक्ष में पर्याप्त 
लिखा है । “धर्मालाप” विभिन्न मत वाले धर्मायलम्बियों का वार्ताशञाप है | ऐति- 
हासिक नाटकों में भारत के अतीत गौरव की प्रतिष्ठा है। “आपकी नाव्यकला 
में एक प्रसिद्ध विकास दिखाई देता है. .अ्रपका साहस सस्कृत परम्परा तोड़मे 
का तो न हुआ्आा परन्तु भ्रन्य नाटकीय तत्वों में उन्होंने बिल्दुल वत्तेमान प्रणाली 
को अ्रपनाया है | चरित्र चित्रण तत्व का निर्वाह भली माँति किया है। एविदा- 
सिक पात्रों का चरित्र भ्रच्छा, स्वाभाविक और स्पष्ट है। भाषा साधारणतः 
अच्छी है। मुसलमान पात्र उद्‌' बोलते हैं | भारतेन्दु काल फे नाटककारों में 
राघाकृष्णदास का प्रमुख स्थान है और उनका “महाराणा प्रवापसिदद! नाटक 
अपने समय की एक उच्चकोटि को रचना है।”? + 

2६ देखिए डा० रामबिलास शमी कृत “मास्तेन्द युग” पृष्ठ ८० 
+ डा० सोमनाथ गुप्त 
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४--किशोरीलाल गोस्तरामी ( १८६४-१६३२ ) ;--अआपके १--मर्यंक 
मंजरी २--नाव्य संभव रूपक ३--चौपट चपेट ( प्रहसन ) प्रसिद्ध हैं। “मयंक 
मजरो” में कथावस्तु का कलात्मक विकास क्रम है, काव्य का प्रयोग अधिक । “नाव्य- 
“भव-हूपक” में नाटक को उत्पत्ति को लेकर एक कथानक निर्माण किया गया 
है | “चौपट चपेट” ( प्रहसन ) में लम्पटों की दुर्दशा का चित्र खींचा गया है। 
गोस्वामी जी को “झक?” तथा “हृश्य शब्दों के प्रयोग में कोई सूक्ष्म भेद नहीं 
करते ये। 'मयक मजरी” में केवल अड्डों में ही विभाजन है, “नासख्यसमवरूपक 
सात दृश्यों में विभाजित कर दिया गया है। श्राप भ्रपने नाटकों का उद्देश्य 
प्रायः नाटक के मुख पृष्ठ पर श्रद्धित कर देते ये। उदाहरण के लिए “चोपट 
चपेट” के मुख प्रष्ठ पर अद्वित “नीति-मात्ता” का यह श्लोक दिया गया 
है :-- 
संतो जयन्ति भुवनेषु यथा खलाश्च 
तह ज्जये युरिति में मठुते मनीषा। 
तदृष्ठितः कबिगिरोहि भवन्ति शुद्धा 
स्तस्मान्नते ख्ुभवन्ति कदापि निदु/।  ( नीति माला ) 
मध्य में विभिन्न रागों जैसे कमफोटी, जैतश्ी, विरहनी, हमीर, विहागा, 
कवित्त, दोहों सल्कृत के श्लोकों का प्रयोग किया गया है । भारतेन्दु युग की 
सुघारवादी प्रवृत्ति, कविता का प्रयोग, ( स्वगत” का प्रयोग इन्हें संस्कृत प्रणाली 
से क्युक्त करता है पर इनके संवादों में प्रोद्वा के दर्शन हो जाते है। इन्होंने 
तत्कालीन गिरी हुईं सामाजिक दशा चित्रित कर समाज-सुधार का प्रयत्न 
किया था। * 


६--श्री देवकीनन्द्न जिपाठी--न्निपाठी जी ने लघु नाठकों केक्षेन्न में 
प्रचुर कार्य किया है। इस दिशा में आपके १--४क्मणोहरण २--रामलीला 
नाटक ३--कस-वध ४--लच्मी-सरस्वती-मिलन ४--प्रचए्ड गोरक्षुण ६--वाल 
विवाह ७--गोवध निषेध ८--कलियुगो जनेऊ ६--कलियुगी विवाह १०--रक्षा 
बन्धन ११--एक एक में तीन तीन १२--सत्री चरित्र १३--वेश्या विलास १४-- 
वैल छे टके का तथा १४--जयनारखिंह की श्रादि एकांकी नाटक प्रसिद्ध हैं । 
जिपाठो जी सुधार वादी परम्परा के एकांकीौकार थे|समाज की घटियाँ दूर करने 
में प्रय्नशील थे | मानवता की नवीन रुप में प्रतिष्ठा करना चाहते थे । कथा वस्तु 
का निर्माण अपने उद्दं श्य को दृष्टि में रख कर करते ये | इस काल के नास्य- 
कारों में जो उपदेश की बृत्ति दिखाई देती है, वह इनके नाठकों में स्पष्ट है। 
प्रहसन निर्माण में श्राप चिशेष सफल रहे हैं । 
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सक्तेप में यह कहा जा सकता है कि इस युग के नाटक सस्क्ृत परिपाटी पर 
निर्मित हुए हैं | ये पारसी थियेटरों की प्रतिक्रिया स्वरूप लिखे सह: ये इनमें 
उदू' और हिन्दी मिश्रित भाषा पद्य की भरमार तथा पारसी शैली का प्रयोग 
मिलता है | समाज सुधार तथा नव निर्माण उनके प्रमुख उद्दे श्य ये। कुछ 
नाटक केवल रचमग के लिए, लिखे गए | “अक” तथा “दृश्य” के सम्बन्ध में 
कोई विशेष श्रन्तर न था | श्रागे चलकर नाटकों में रोमांचक्रारी और चमत्कार 
पूर्ण दृश्यों की अधिकता होने लगी | 


हितीय उत्थान ( द्विवेदी युग ) 


प० महावीर प्रसाद द्विवेदी ने साहित्य सवद्धन का कार्य तेजी से किया | इस 
युग में नाख्य साहित्य की घारा मद सी रही | नाय्यकला के हास के कई कारण 
थे | प्रथम तो इमारे यहाँ रगमच का श्रमाव रहा है। अश्रभिनयकला का प्रचार 
कम था। शिक्षित और सुसस्कृत समाज श्रभिनय को उच्च दृष्टि से न देखता था | 
अभिनय एवं नाठक के प्रति यह उपेक्षा-द्ृक्ति नाव्यकला के लिए हानिकर सिद्ध 
हुई बगाल में छिजेन्द्रलालराब 'र रविन्द्रनाथ ठाकुर के नाटकों का श्रच्छा 


प्रचार चल रहा था। सस्कृत प्रण। ली छूट कर पाश्चात्य नाटक्रीय विघानों का 
प्रयोग प्रारम हुआझ्ना । 


द्विवेदी युग के प्रमुख नाख्यकारों में दो मुख्य धाराएँ ईँ १--रगमचीय 
नाटककार तथा २--साहित्विक नाटककार | मिस रगसच पर हिन्दी नाटकों 
का प्रारभ हुआ था, बह पारसी तथा पश्चिमी रगमचों का समन्वय था | इसका 
विकास पहिले वगाल में हुआ था । पारसी नाटक मडलियों पर पाश्चात्य प्रभाव 
था रहा था। पारसी नाटक मडलियाँ उद्‌' मिश्रित भाषा में नाटक लिखवाती 
यीं। नाटककार भी मुख्यतः मुसलमान ही थे | विक्टोरिया थियेट्रिकल कम्पनी, 
अ्ल्फेड थियेद्रिकल कम्पनी, न्यू अल्फेड कम्पनी आदि की प्रेरणारओं से अनेक 
नाटककारों ने रगमचीय नाटक लिखे जिससे प० नारायणप्रसाद वेताब, मेहदी 
इसन अदहसान, आशा मोहम्मद हश् काश्मीरी, प० राचेश्याम कथावाचक श्रादि 
प्रसिद्ध हैं । ये नाटक मडलियाँ चुनाव में जनता में नाटक फी लोकप्रियता का ही 
सुख्य ध्यान रखती थीं। चमत्कार पूर्ण दृश्य, सगीत, दोदे, शेर तथा कविता आदि 
के प्रयोग से जनता का मनोरजन करती थीं | रगमच की सजावट, अमभिनेताश्रों 
की चेशभूपा, वातावरण निर्माण आदि की सुन्दरता नाठकों को रोचक बना 
देती थीं | पारसी नाटक मडलियों के श्रत्तिरिक्त “सूर विजय” और 
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“वयाकुल भारत” नाम की दो नाटक मंडलियों ने नाटक लिखवा कर हिन्दी 
साहित्य की वढ़ी सेवा की है | 

साहित्यिक नाटककारों में प० माघव शुक्ल ; आनन्दप्रसाद खन्नी, इरिदास 
माणिक, प० माखनलाल चतुवँदी, बदरीनाथ भट्ट बी० ए०; जमुनादास मेहरा; 
दुर्गाप्रसाद गुप्त. शिवरामदास गुप्त: और वावू बलदेव प्रसाद खरे प्रसिद्ध हैं । 
थ्री जी० पी० श्रीवास्तव ने प्रहसन के निर्माण की दिशा में प्रशसनीय कारये 
किया है। 


प० माखनलाल चतुव॑दी के “कृष्णाजुन युद्ध” काव्य की दृष्टि से सशक्त सुन्दर 
साहित्यिक नाटक है | १० राषेश्याम कथावाचक ने धार्मिक पौराणिक घारा को 
विकसित किया और रगमच के अनुकूल पारसी प्रणाली के लोकप्रिय नाटक 
लिखे। इनमें “श्रीकृष्ण श्रवतार”, “रुक्मणी मगल”, “वीर अभिमन्यु; मशरिकी- 
हर; “अवणकुमार”; “ईश्वर भक्ति”; भक्त प्रहलाद; “द्रोपदी स्वथवर” आदि 
रगमचोय नाटक न्यू श्रल्फ्ड! नाटक मडली के लिए लिखित नाटक विशेष लोक- 
प्रिय हुए हैं । “ऊषा अनिरुद्ध श्रीयूर विजय कम्पनी के लिए लिखा गया था। 
कथावाचक जी ने श्रादश की प्रतिष्ठा, भारतीय सस्कृति की रक्षा और सुरुचि का 
सद्देव ध्यान रखा है। 


तृतीय उत्थान 


( “प्रसाद” तथा उनदे समकाज्ञीन नाठककार १६१४-३३ ) 

प्रसाद! की देन :--हिन्दी नाटक साहित्य में श्री जयशकर प्रसाद के 
नाटकों से एक नया उत्थान माना जा सकता है । देश में राष्ट्रीय चेतना प्रवलता 
से प्रकट हो रही थी | १६३० से स्वराज्य युग का प्रारम हुश्रा श्रौर १६२८ तक 
तौव्रता से चलता रहा | प्राचीन शैलियों विचार धाराश्रों के प्रति समाज और 
साहित्य में पक्क प्रतिक्रिया दिखाई देने लगी | “प्रसाद” जी ने अपने ऐतिहासिक 
नाटकों द्वारा राष्ट्रीय जागृति, नए श्रादर्श, मारतीय-सस्क्ृति के प्रति अगाघ श्रद्धा 
प्रस्तुत की । यों तो कविता, कहानी, उपन्यास श्रादि सभी ज्षेत्रों में “प्रसाद” जी 
ने अपनी प्रतिभा का परिचय दिया, किन्तु वे मुख्यतः ऐतिहासिक नाटककार ये; 
उनके नाटक से भारतीय संस्कृति के प्रति श्रसीम अनुराग टपकता है | वे 
श्रत्यन्त कुशल और साथ २ सफल नाटककार रहे। मारतेन्दु हरिश्चन्ध की 
भाँति उन्होंने अनेक साहित्यिक माध्यमों के नए आदर्श उपस्थित किए ये। 
उनका इतिहास तथा भारतीय सस्कृति का लाना श्रगाध था, छनुपम-कल्पना, 
काब्य-सम्पदा और भाव-प्रकाशन शेली थी जो अन्यत्न मिलना दुलंभ है | 


8० हिन्दी नायक के सिद्धान्त और नाटककार 


उनकी नाख्यकला के विकास की दृष्टि से हम उन्हें निम्न नीन कार्लों में रख 
सकते हँ--१--प्रयोगकाल ( १६१५ तथा उससे पूर्व ) १--सजन ( १६१० ) 
२--करुणालय ( १६१२ ) ३--प्रायश्चित ( १६१४ ) ४-राज्यश्री ( ६५८) 
२--मध्यकाल ( १६१६ से १६२७ तक ) इसमें विशाख ( १६२१) “अ्रजात- 
श्र? ( १६२२ ) जन्मेजय का नागयश (१९२३) और कामना ( १६२६ ) 
सम्मिलित ५ं। ३--उत्तरकात्ष ( १६२७ से १६३३ तक ) इसमें स्कन्घ गुत 
( १६२८ ) चन्द्रगुत ( १६२८ ) एक घूँट (१६४२८) तथा भ्र्‌ वस्वामिनी (१६३३) 
सम्मिलित हैं । इनमें चार एकाकी नाटक हईँ--सजन, करुणालय, प्रायश्चित 
झौर एक घूंट | कला की दृष्टि से ये साधारण रचनाएँ हैं। 


“प्रसाद” के नाटकों की मुख्य विशेषताएँ उनकी ऐतिहासिक गवेषणा को 
शक्ति, चौद्धकालीन भारत का सच्चा चित्रण, भारतीय सस्कृति का चित्रण, 
आझादर्श और यथार्थ का समन्वय, मनोवैज्ञानिकता, नाटकीय चिघान में परिचिमी 
सिद्धान्तों का समावेश भावुकतापूर्ण सवाद, उत्तम वातावरण सृष्टि, मीठे गीत 
ओर सुन्दर भाषा हैं। उनके नाटकों में पात्रों का श्रन्तद्वन्द्त और चरिघ्र-चित्रण 
की मनोवैज्ञानिकता दर्शनीय है। वे साधारण पाठक के लिए. न होकर साहि- 
त्थिक रुचि के पाठक अ्रथवा दशक के लिए हैं । साधारण रगभच पर उनका 
अभिनय सभव नहों है। पाश्चात्य शैलो के दुखान्त नाटकों में दा्शनिकता की 
भावना भर कर उन्होंने सन्‍्तोष और शान्ति का मार्ग दिखाया है। साहित्यिक 
दृष्टि से प्रसाद के नाटक श्रद्धितोय हैं। कला और शिल्प को दृष्टि से भी इनके 
नाटक एक ऐसी ऊँचाई पर हैं कि जिस तक पहुँचने के लिए भावी पीढ़ी को 
भ्रम करना पड़ेगा । सक्तेप में ऐेतिहासिकता, दाशिनिकता और कवित्व प्रसाद 
की तीन विशेषताएँ है । 


“प्रसाद” के समकालीन नाटककार 


“प्रसाद” के समकालीन नाटककारों में सर्वभी जगन्नाथ प्रसाद “पमिलिन्दौं, 
प॑ं० गोविन्द वल्लम पन्‍त, दरिकृष्ण “प्रेमी”, वेचन शर्मा उग्र, विश्वम्भमरनाथ 
शर्मा 'कोशिक), मिश्रवन्धु, सुद्शन, आदि प्रसिद्ध हैं। “मिलिन्द” जो का “प्रताप 
प्रतिशा” बड़ा सजीव राष्ट्रीय नाटक है, जिसकी देश प्रेम को मावना सन को 
स्पर्श ही नहीं करतो, उसमें एक आलोड़न मी उत्पन्न करती है | इनके श्रतिरिक्त 
आपने 'गौतसनन्द” आओऔर "समर्पण” नाटकों की सृष्टि की है। नाटककार 
“मिलिन्द” की गणना निसदेह आधुनिक नाटक साहित्य के उन प्रतिनिधियों में 
की जा सकती है, जिन्होंने नए घुग की नई चेतना को प्रभावित किया है और 


हिन्दी नाटक का विकास प्र 


जिनकी कृतियोँ देश को नई दिशा में मोड़ने में सफल हुई है। उन्होंने अपनी 
सनजनात्मक प्रतिमा और विचार प्रवणता से युग का साथ दिया है। उनको 
नाटकीय-साधना ने देश के जगजीवन को स्पश किया है। उनकी श्रनुभूति 
मानवता की सच्ची अनुभूति है । 

प० गोविन्दवल्लम पन्‍त कृत “वरमाला” ( १६२५४ ) ऐतिहासिक श्राख्यान 
पर शआ्राधारित “प्रताद” को भावुक शेली में लिखा सुन्दर रोमांटिक नाटक है | 
“मिश्नबन्धुश्नों! का “पूवंभारत” मद्दामारत की आदि पव से उत्तरा विवाह तक 
की कथा प्रस्तुत करता है। सुदर्शन कृत “अंजना” पतिप्रता अंजना की प्रेम 
कथा पर श्राधारित सब दृष्टियों से सफल्ल नाटक हैं। आपका “श्रानरेरी मजि- 
स्ट्रेट” एक सफल प्रहसन है। ऐतिहासिक नाटक बढ़ी सख्या में लिखे गये हैं 
जिनमें विशेष उल्लेखनीय सुदर्शन कृत “दयाननद”, वेचन शर्मा “उग्र कृत 
धप्रहात्मा ईसा”, “चन्द्रान भडारी कृत” पिद्धाथकुमार” और सम्राट 
अशोक, प्रेमचन्द का “कर्बला”, बद्रीनाथ भद्द का “दुर्गावत्ती?, लक्ंमीषर 
वाजपेयी का “राजकुमार कुन्तल”, मिलिन्द जी का “प्रतापप्रतिशा”, वियोगी 
हरि का “प्रबुद्ध यामुन” झादि नाटक हैं | इनमें राष्ट्र कौ जाशति का स्वर तथा 
नई आशाएँ निद्वित हैं । 

आधुनिक युग ( १६३३-५५ ) 

नवीन युग में सर्वाधिक कार्य करने वाले नाट्क्कारों में सेठ गोविन्ददास, 
प० उदयशंकर भट्ट; लद्वमी नारायण मिश्र, हरिकृषष्ण प्रेमी” उपेन्द्रभाथ अ्रश्का, 
वृुन्दावनलाल वर्मा; प्ृथ्वीनाथ शर्मा सद्रुसश रण अवस्थी, रामनरेश शत्िपाठी 
श्रौर रामबृक्ष वेनीपुरी हैं। एकाॉंकी नाटक भी वढ़ी सख्या में लिखे जा रहे हैं । 
एकांको के ज्षेत्र में डा० रामकुमार वर्मा, उपेन्द्रनाथ 'अ्रश्क', सेठ गोविन्ददास, 
उद्यशकर भट्ट, विष्णुप्रमाकर, भुवनेश्वरप्रसाद, डा० लक्ष्मीनारायणलाल, 
धमंवीर मारती, प्रेमनारायण टंडन, जयनाथ नलिन, प्रभाकर माचवे, आदि ने 
महत्वपूर्ण कार्य किया है। 


नए नाटककार; उनकी कृतियाँ तथा विशेषताएं 
(--सेठ गोविन्ददास--सेठ गोविन्ददास के “हर्ष” (१६३५ ) प्रकाश 
( १६३४ ); कर्तव्य ( १६३५ ) सेवापय ( १६४० ) कुलीनता ( १६४० ) विकास 
( १६४१ ) शशिगुत्त ( १६४२ ) दुःख क्यों १ ( १६४६ ) कर्य ( १६४६ ) महत्त्व 
फिसे ( १६४७ ) बड़ा पापी कोन (१६४८ ) दलितकुछुम, पतितसुमन, हिसा 
श्रह्टिंसा, संतोष कहाँ, पाकिस्तान, त्याग या ग्रहण, ( १६४८ ) नवरस ( १६४८) 


"9२ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


सिद्धान्त स्वातत्य आदि नाटक तथा “पचमभूत” “सप्तरश्मि”, श्रष्टटल, एकादशी, 
व्वतुष्पय आ्रादि एकाकी नाटकों के सम्रह प्रकाशित हो चुके हैं। इनमें सभी 
प्रकार की रचनाएँ ईं--पौराशिक, ऐतिहासिक और सामाजिक । सेठ जो ने 
नवीन समस्याओं को उठा कर उनका भो निदान प्रस्ठुत किया है। उनके पात्र 
सभी कालों तथा समाज के सभी वर्गों से चुने गए. हैं | “कर्ण” पौराणिक नाटक 
है तो “हर” शशिगुप्त ऐतिहासिक दृष्टि से उत्तम रचनाएँ हें। “दुःख क्यों १; 
“महत्त्व किसे”, बढ़ा पापी कौन १ आदि में सामाजिक समस्याश्रों को उठा 
कर मारतीय इतिहास, वत्तमान जीवन और समाज फे चित्र प्रस्तुत किए गए हैं 
“महत्त्व किसे” में देश सेवा के मार्ग को दिखाया गया है। “कुलीनता”' में 
सामाजिक समस्या को प्रस्तुत किया गया है। सेठ जी ने अपनी प्रतिभा काल्प- 
निक्र, सामाजिक, ऐतिहासिक सभी क्षेत्रों में दिखाई है। 


प्रो० जयनाथ नलिन के शब्दों में; “सेठ जी ने अपने नाटकों में समाज 
ओर व्यक्ति की अनेक समस्याएँ ली हैं, पर वे बहुत इल्‍्की हूँ” राम, कृष्ण 
ओर कण के चरित्रों में मानव की भावनाएँ दी अधिक भरी हैं ” श्रादर्शवाद 
कूट-कूट कर भरा है। इनके चित्रण में रसानुभूति श्रौर साघारणीकरण वाला 
भारतीय रस शास्त्र का सिद्धान्त काम करता पाया जाता है। सामाजिक और 
राष्ट्रीय नाटकों के सभी पात्र आ्रधुनिक जीवन के साधारणतया पाये जाने वाले 
पान्न है" नारी चरित्रों में भी अनेक प्रकार के चरित्र मिलेंगे “शशिगुप्त” में 
व्वाणक्य श्रौर शशिगुप्त में देश-प्रेम की भावना सर्वॉपरि हे '" उन्होंने चाहे 
बहुत गहराई, रगीनी, घुटन, व्यक्ति वेचित्य उलकन श्रौर रहस्यमय कौतूइल 
अपने चरित्रों में न भरे हों, पर उनके चरिशत्रों में जान अवश्य है--लेखक 
नाटकों का आरम्भ वहुत ही शानदार ढग से करता है। वातावरण उपस्थित 
करने के लिए अभिनय, वेशभूषा, कमरे, महल या स्थान की सजावट श्रादि के 
लिए बहुत विस्तृत रंग सकेत दिये हईं सवाद छोटे पर माघषा चलती नाटकोय 


प्रचलित भाषा न लिख कर लिखी जाने वाली भाषा को ओर भ्रुकाव 
अधिक है [?# 


२--नाटककार उद्यशकर सटइ्ु-प० उदयशकर भट्ट के “विक्रमादित्य”? 
(१६३३) दाहर अथवा सिंघ पतन (१६३४) अम्बा (१६३५) सगर विजय 
(१६३७) मत्त्यगधा (१६३७) विश्वामित्र (१६३८) कमला (१६३६) राघा, 
(१६४२) श्रन्तद्दीन श्रन्त (१६४२) मुक्ति पथ (१६४४) शक विजय (१६४६) 
पिन पल नननननननत  य 5 ह0 य 
9 देखिए प्रो० जयनाथनलिन कृत “हिन्दी नाटककार” पृष्ठ १११ | 


हिन्दी नाटक का विकास छ््‌ 


कालीदास (१६५०) मेघदुत (१६५०) और विक्रमौवंशी (१६४०) आदि पूरे 
नाटक तथा श्रनेक एकांकी नाटकों के सग्रह प्रदान किये हैं | मद्दजी की मुख्य देन 
ऐतिहासिक नाटक है। “विक्रमादित्य”, 'दाहर?, 'मुक्ति पथ! और “शक विजय! 
सांस्कृतिक एवं राष्ट्रीय दृष्टि से सुन्दर रचनाएँ हूँ | इतिहास का श्रध्ययन गम्भीर 
है। पात्रों में कल्पना द्वारा प्रसून कम हैं। “घार्मिकता, कट्टरता, साम्प्रदायिक 
जनून, मजहवी पागलपन का जो खझूप प्रस्तुत किया है, वह प्रशसनीय है आपने 
अपने नाटकों में समाज के उस खोखलेपन पाखण्ड, झ्राडम्बर और दुरभिमान 
का चित्र खींचा है, जिसके कारण भारतीय राष्ट्र सामाजिक रुप में जर्जर बन 
रहा है | वे एक शोर तो सध्क्ृत नाठकों से प्रभावित हैं, और दूसरी ओर 
“प्रसाद” से--विशेष कर काव्यमय रगीन भाषा लिखने के प्रयास और चरित्र 
चित्रण में भाषा की उलझन भरी, श्रलकार प्रधान शैली, म्वगत की भरमार 
ओर पद्मों का श्ररचिकर समावेश संस्कृत नाटकों की ही श्रस्वास्थ्यकर देन है | 
स्वगर्तों की अस्वमाविक भरमार श्औौर लम्बी वकषतृताओं से नाटक भरे पड़े 
हैं ।? + 'क्रान्तिकारी' भट्ट जी का नवीनतम अभिनेय नाटक हैं । 


३--पं० लक्ष्मीनारायण मिश्र--प० * लंबगनोरोरं मिश्र नई शैली नई 
“विचारधारा के समस्या नाटकों के प्रवत्तक हैं। आपने कल्पना, भावुकता और 
श्रतिरञना का बहिष्कार कर मनोवेशानिक समस्या नाटकों की सृष्टि की है। 
आपके “समाज के स्तम्भ ( अनुवाद ); सन्‍्यासी (१६३१) राक्षस का मन्दिर 
(१६३९) मुक्ति का रहस्य (१६३२) राजयोग (१६३४' सिंदूर की होली (१६३४) 
आधीरात (१६३७) श्रशोक (१६३६) गरुड़ध्वज (१६४०) नारद को वीणा 
(१६४१) गुड़िया का घर ( अ्रतुवाद ) वत्सराज (१६५०) श्रादि बुद्धि प्रधान, 
तक पूर्ण समस्या नाटक प्रसिद्ध हैं। उन्होंने समाज तथा व्यक्ति की विशेषतः 
सेक्स, समस्याश्रों को सुलका कर एक नवीन दिशा की और मार्ग दर्शन किया 
उनका निजी व्यक्तित्व है | स्वगत, श्रध॑स्वगत, अश्राक, श्रादि कृत्रिम नाटंकीय 
तत्वों का श्रथवा भावुकरता प्रधान भाषा, कविता आदि का कहीं प्रयोग नहीं 
हुआ है। ऊथोपकथन स्वभाविक जीवन से सम्बन्धित है। केवल ३ श्रक्तों में ही 
आप सम्पूर्ण कथानक को संक्षित कर देते हैं। श्रभिनय तत्व प्रचुगता से पाया 
जाता है। श्रपने नवीनतम ऐतिहासिक नाटक ““विवस्ता की लहरें” में पुर- 
सिकन्दर सम्राम के कथानक को लेकर पुरु के चरित्र का चित्रण श्रत्वन्त चतुरता 
से किया है । कथोपकथन में स्वभाविकता एवं अद्भुत शक्ति है | 


किन वन ललित जननी जीनत त3क3कीकनिननननन डनररननगनगरगरफ#ररननन-«»+न्‍>»भ, 








न वही । है 


छछ [इन्दी नाथक के सिद्धान्त श्रोर नाटककार 


४-श्री उपेन्द्रनाथ “अश्कॉ--भी उपेद्धनाथ “श्रश्क” ने नाटक तथा 
एकाकी दोनों हो ज्षेत्रों में पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त की है । “जय पराजय” (१६३७) 
स्वर्ग को झलक (१६३६) कैद (१६४५) उड़ान (१६४४) छुठा बेटा (१६४६) 
आदि मार्ग (१६४०) तथा पेंतरे (१६५४) श्रादि नाटक तथा “दिवताश्रों की 
छाया में” 'पतूफान से पहिले”, “चरवाहे” श्रादि एक्रांकी नाटकों के सग्रह बहुत 
प्रसिद्ध हैं । “जय पराजय” प्राचीन परम्परा का सुन्दर ऐतिहासिक नाटक है, 
शेष सब नए सामाजिक नाटक हैं। उन्होंने अपने कथानकों तथा स्थितियों को 
जीवन की यथार्थता एव विविधता से चुना है और ययार्थवाद उनका मूल स्वर 
है | देशकाल और अभिनय का ध्यान, सम्बादों को चुसत्ती और रममच की 
अनुकूता आपको विशेषताएँ हैं। राजपूर्तों का स्वाभिमान, अपने ही हाथों 
अपने पाँवों में कुल्हाड़ी मार लेने को गृढ़ता, वश को मर्यादा के लिए द्ोम कर 
देने की प्रदृत्ति, महलों में घड़यन्न और उसमें दवा घुटा मानव प्रेम--पबका 
चित्रण “जयपराजय” में कुशलता से हुआ है। “स्वर्ग को कत्क” एक सामा- 
जिक व्यभ्य है, जिसमें मध्यवर्गीय परिवार में विवाह की समस्या को सुलझाया 
गया है | इसमें उन ज्ियों पर व्यग्य है जो अग्रेज़ी पढ़ लिख कर आधुनिक 
जीवन के रग बिरगे सपने वनाती हैं साथ द्वी उन युवकों का भी खाका खींचा 
गया है जो आधुनिका को चुन कर स्वर्ग सुख चाहते हँ। “छुठा बेटा” अभिनेय 
ही नहीं, सुपाव्य मो है । “आादिमार्ग? में प्रेम और विद्रोह के दो मार्गों पर 
चलती हुईं दो नवीन विचार धाराओं को युवतियों के चित्र हैं। नाटककार 
“अश्कः ने समाज की रूढ़ियों की चक्को में पिसते और विद्रोह करते हुए अपने 
पाप्नों के जीवन की पूरी ऋतक दी हे। “अजोदोदी” हास्यरस का नाटक है, 
जिसमें अ्रति सख्कृत सभ्य श्रौर धर को टिपटाप रखने वाली बहिन तथा उसके * 
भकड़ भाई के परस्पर विरोधी चित्र उपस्यित किए गए हैं। “भवर” मनोवैज्ञान 
निक नाटक है जो एक नवीन रोशनी की युवती की घुटन, उदासी, और उच्च- 
वर्ग के घोखते जोवन को प्रकट करता है। “कैद और उड़ान” के सम्बन्ध में 
एक शभ्रालोनक न सत्य दी लिखा है-- 'कैद और उड़ान” पढ़ कर इसमें ऐसा 
प्रतीत हुआ जैमे एकाएक हिन्दो की नाव्यकज्ञा इन नाटकों में अपने उच्च शिखर 
पर पहुँच गई दे, जैसे द्विनदी नाटक श्रव सदा के लिए इ्विजेन्द्रलाल राय की 
कृत्रिमता से निकल कर समाज के जीते जागते पातन्नों तक आ पहुँचा है, जिंदा 
होकर हमारी श्रात्माश्नों को मँक्ोड़ने लगा है, जीवन की ऊँचाहइयों और 
नीचाइयों का नापने लगा है। “अश्क”? जी के एकाकी नाटक मानव जीवन, 
समाज, विवाह, श्राधुनिक शिक्षा, के घुमते चौखते चित्र हैं, जिनमें हास्य व्यग्य 
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अचुरता से है | एकरांकियों में संकलन भय का बहुत श्रच्छा निर्वाह हुथ्रा है और 
रगमंच तथा रेडियो पर सफलता पूर्वक अभिनय क्येजा चुके हैं। चरित्र- 
चित्रण में मनोवैज्ञानिकता का प्रदर्शन है। गतिशीलता एवं श्राकस्मिकता पर 
उन्हें पूर्ण अ्रधिकार है। सभी नाटकों का श्रन्त प्रभावपूर्ण है। “चरवाहे” के 
शकांकियों में सकेतात्मकता का गुण विशेष उल्लेखनीय है | 


४--श्रीह रिकृष्ण प्रेमी--कविवर भरी इरिक्षष्ण “प्रेमी” के “स्वणंविद्वान” 
€ पद्म नाटिका ) पाताल विजय; रक्ञावन्‍न्धन (१६३४) शिवसाधना (१६३७) 
प्रतिशोष (१६३७) श्राहुति (१६४६) स्वप्नभग (१६४०) छाया (१६४१) वन्धन 
(१६४१) मंदिर (१६४२) मित्र (१६४५) विषपान (११४५) उद्धार (१६४६) 
शपथ (१६४१) आदि चोदह मौलिक ऐतिहासिक-सामाजिक नाटक प्रदर्शित हो 
चुके हैं| गांधी युग के राष्ट्रीय आन्दोलन को आपने श्रप्रत्यक्ष रूप से अपने ऐसतति- 
हासिक नाटकों में व्यक्त किए हैं, राष्ट्रीय एकता और स्वाघीनता का परिचय 
दिया है | इनके नाटकों की प्रृष्ठभूमि मुगल साम्राज्य है। “स्वणुंविहान” में व्यक्त 
राष्ट्रीय आन्दोलन को विचारधारा के कारण सरकार द्वारा जब हुई थी। 
इतिहास और कल्पना का मजुल सहयोग प्रदान कर उन्होंने देश प्रेम का गौरव 
पूर्ण स्तर ऊँचा किया है | उनके नाटकों में एक झोर समस्त राष्ट्र की वेबसी 
की भाँकी है, तो दूसरी ओर गुलामी हटाने के लिए प्रयत्न और भारतीय राष्ट्र 
की एकता । शिवा साधना में प्रेमी जी ने राष्ट्रीय डदबोधन का कार्य जीजावाई 
श्र शिवाजी द्वारा कराया है। ऐतिहासिक पात्रों में उन्होंने जो रग मरा है 
उससे वे सजीव ओर सुन्दर हो उठे हैं | प्रेमी जो के नाटक श्रोजपूर्ण, चरित्र 
विप्रण गरभीर, श्रोर विचार नए हैं | उच्चकोटि के राष्ट्रीय विचारों के साहित्य 
श्र अ्रभिनेयता के गुण इनमें सवन्न पाये जाते हैं | 


श्रापके “छाया” और “वन्धन” सामाजिक समस्या प्रधान; समाज और 
मानव चरित्रों का उद्घाटन करने वाले नवीनतम नाटक है। ये हमारे जीवन 
के जीते जागते यथार्थवादी चित्र ईँ प्रो० नलिन के शब्दों में, "प्रेमी ने “छाया” 
में एक प्रसिद्ध कवि की समाज और राष्ट्र द्वारा उपेक्षित स्थिति का मर्म भेदी 
चित्र उपस्थित किया है। समाज ओर व्यक्ति के जीवन-विकास के घुनशोषण-का 
इसमें नंगा रूप है। व्यक्ति के श्रन्तर की वेवसी, जीवन के श्रभाव और बाहरी 
पाखड एवं कृत्रिम रूप का इसमें हाह्मकार करता हुआश्रा चित्र है | छाया मानव 
के श्रार्यिक और सामाजिक दोनों प्रकार के जीवन के उत्थान की चेश है | छाया 
में आर्थिक शोषण और विषमता का जो घातक स्वरूप व्यक्ति के जीवन का रक्त 


६ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त भर नाटककार 


चूसते हुए दिखाया गया है, “बन्धन” में वह और भी व्यापक बन कर आया है; 
यह सामाजिक श्रमिशाप बनकर उपध्यित हुश्रा है। मिल मालिक और मजदूर 


का संघर्ष _स नाटक की कथावस्तु है। समस्या का इल गाधीवाद से किया 
गया है ४? - 
“द्रेमी” जी की दृष्टि व्यापक है। राष्ट्रीय आन्दोलन के साथ श्राप्रुनिक युग 


के बढ़े सुन्दर चित्र श्राप प्रस्तुत कर सके हैं । 


|. 


६--आचार्य चतुरसेन शास्त्री:--भी चतुरसेन शास्त्री का “उत्सग?,श्रमर 
सिंह”, “अजीतर्सिह?, 5त्न्घारी “छुन्नसाल “प्रगध्वनि, ९ राजसिंह 
“औीराम” शआ्रादि बड़े श्रौर “पाँच एकाकी” सम्रह प्रकाशित हुए हैं | शास्त्री जी 
ने राजपूती जीवन सपर्षों तथा विध्वस के सजीव चित्र प्रस्तुत किए हैं। भावन्यक्त 
करने के लिए आपके पास बड़ी सशक्त भाषा और मारतीय इतिहास का प्रथम 
भे णी का शान है | “श्रजीनसिंद” में जसवन्तर्तिह्त की सृत्यु के पश्चात्‌ उनके 
पुत्न श्रजीतस्सिंदद के बालिंग होने के समय को नाटक का झ्ारम स्थल बनाया दे £ 
आओरगजेब के पुत्र श्रकबर की पुत्री रज़िया से, जो दुर्गादास के सरक्षण में 
श्रजीतर्सिह्द का प्रेम हो जाता हैं जो नाटक की श्राधारशिला है। श्रजीत में प्रेम 
आओऔर कर्तव्य, प्रेम और जातीयता का उत्तम सघष उपस्थित किया है। उसमें प्रेम 
की सबलता है पर वह कत्तव्य और जातीयता को भी नहीं त्याग सकता | इसौी 
प्रकार अ्रन्य नाटक विशेषनः '“त्सर्ग” श्रमिनेय और श्रोजस्वी हैं। ' 
७--श्री बृन्दावनल्ाल वो '--श्री इन्दावनलाल वर्मा ने उपन्यास के 
साथनाटक-साहित्य के भीवद्ध न में प्रचुर काय किया है। सन्‌ १६४३ से ५५ तक 
१६-१७ नाटक प्रकाशित हो चुके हैँ। इनमें “राखो की लाज” (१६४३) फूलों 
की बोली (१६४७) वाँस की फाँस (१६४७) काश्मोर का काँटा (१६४८) 
झाँसी की रानी (१६४८) इस मयूर (१६४६) पायल (१६४६) मगलसूतन्न (१६४६) 
खिलौने की खोज (१६५०) पूर्व को ओर (१६५०) वीरवल (१६५०) सगुन 
(एकाकी) जदाँदारशाइ (१६४०) लो माई पचोलो (१६४८) पीले हाथ 
(१६ १८) आ्रादि विशेष उल्लेखनीय रचनाएँ हैं| इनमें ऐतिहासिक और सामा- 
जिंक दोनों प्रकार की सफल रचनाएँ हैं | “पूर्व की ओर” अपनी 
पेतिद्ामिकता की दृष्टि से अत्यन्त सफल नाटक है। “हश्य विधान सरल और 
सीधा है। भापा की उपयुक्तता और ग्रतिशीलता, सवादों की सक्षितता और 
शओऔचित्य, तथा अ्भिनयशीलता इनकी विशेपषताएँ हैं |” 
८प-श्री प्रथश्चीनाथ शमो :--भी पृथ्चीनाथ शर्मा ने एकाकियों के अतिरिक्त 
' #अपराधी”, “दुविधा”, “उर्मिला” श्रादि कई नाटक लिखे हैं| प्रथम नाटकों 


ञ 
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में समाज की समस्याएँ ली गई हैं | पौराणिक नाटक “उमिला? रामायण के 
चरित्रों पर चित्रित हैं | प्रायः तीन तीन अर्कों में ही श्राप समस्त कथावस्तु सजा 
देते हैँ नई देकनीक का प्रयोग “श्रपराघी”? में किया गया था। इसलिए नाटक 
के इतिहास में उसका विशेष महत्व है। चरित्र-चत्रण और टेकनीक की दृष्टि से 
शुर्मा जी विशेष सफल रहे है । 

६---श्री जगदीशचन्द्र माथुर ;--भ्री जगदीशचन्द्र माथुर के “मोर का 
तारा और “कोणाक” प्रसिद्ध हैं। “टभोर का तारा” पाँच अ्रमिनय योग्य एकांकी' 
नाटकों का सम्रह है। “कोणाक” में रगमच निर्देश सचित्न के हैं, परिशिष्ट में 
निर्देशक और श्रमिनेताश्रों के लिए सकेत हैँ तथा उपक्रम एवं उपसहार का 
प्रयोग है, जिसमें हम संस्कृत नाटकों की प्रस्तावना और पाश्चात्य नाटकों के. 
प्रोलौग और एमिलौग एवं कोरप की कतक पाते हैं। डा० सत्येन्द्र के शब्दों में, 
“इस नाटक की करुण तथा विजय कथा में एक ओर सौन्दय और प्रेम की 
प्रेरणा का प्रवाह है, दूसरी ओर वात्सल्य का सचार, तीसरी शोर शिल्प ओर 
सौन्दर्य का श्रभिनिवेश, कला और पुरुषार्थ का सयोग तथा जनशक्ति की राज- 
नीति का प्रदर्शन | धर्मपद ने चालुक्य सेना को इतने समय तक रोका कि प्रजा- 
वत्सल राजा नरसिंह देश का शब् चालुक्य उसके नीचे स्वय दब कर नष्ट हो 
'गया। कलाकारों ने कला भी प्रस्तुत की ओर प्रजावत्सल राजा को निष्कटक भी 
क्रिया | उनकी कला ही मद्दान्‌ नहीं थी, उनका वलिदान भी महान्‌ था| इस 
समस्त वस्तु को श्रोजस्वी ढग से नाव्यक्रार ने प्रस्तुत किया है | यह नाटक 
सर्वथा अभिनेय श्लौर अभिनन्दनीय है | एक भी स्री पात्र न होने पर भी उसमें 
नारी की महत्ता) उसके प्रेम श्रौर मातृत्व का महान्‌ प्रतिपादन भी उसमें विद्य- 
मान है ।” 

१०--श्री रामबृक्ष वेनीपुरी :--सर्व तोप्रतिमा के घनी श्री रामबच्ष॒वेनी 
पुरी श्रपनी सजीव भाषा शैली के लिए गद्यकार के रूप में पर्य्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त 
कर चुके हूँ। नाव्यफार के रूप में भी आपने पर्याप्त योगदान दिया है। वेनी- 
पुरी जी के १--“अ्रम्बपपाली”? २--“शकुन्तला” ३--“श्रमर ज्योति” ४--खून 
को याद ४--”गाँव का देवता” ६--तथागत? ७--“नया समाज”, 
८--विजेता ६--सौता की माँ--आदि सुन्दर नाटक ग्रक्राशित हुए, हैं। नये 
विचार, सशक्त भाषा शैली और रंगमंच पर अ्रभिनय हो सकने के सब गुण 
इनमें मीजूद हैं । 

चन्द्रगुप्त विद्यालंव र के “रेखा” और “अशोक” प्रसाद जो की भाव 

प्रधान शेली से प्रभावित नाटक है | यद्यपि इनकी कथावस्वु सांम्कृतिक 
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आस्भीरता से परिपूर्ण है, किन्तु उनमें कोई गहन जीवन विश्लेषण प्राप्त नहीं 
होता। 

११--प० रामन रेश त्िपाठी--प० रामनरेश त्रिपाठी ने मौलिक नाटकों की 
कमी देखकर नाटक क्षेत्र की भीवृद्धि के लिए कदम वढाया था। १६३४ में आपका 
“जयन्त” नामक राष्ट्रीय नवनिर्माण सम्बन्धी रगमचीय नाटक प्रकाशित हुआ्ना । 
उसकी पर्य्यास सराहना भी हुई । तत्पश्चात्‌ “प्रेमलोक'” (१६३५), बफाती चाचा; 
(१६४४) अ्रजनबी, तथा “पैसा परमेश्वर (१६५४) नामक नवीन शैली के 
सामाजिक समस्या नाटक लिखे हैं | बच्चों के लिए छोटे छोठे उपदेश प्रधान 
मेतिक नाटकों का एक सम्रह “पेखन” पर्य्याप्त लोकप्रिय हुआ है। “वा और 
वापू” (१६५३) आपकी नवीनतम कृति है | ऐतिहासिक पुरुषों को, विशेषकर 
जिन पर हमारे समाज की घार्मिक भद्धा है, नाटक का विषय बनाना और उस 
पर कल्पना की रगीनी लगाना, त्िपाठो जी को कभी प्रिय नहीं रहा। उन्होंने 
सदा वत्तमान को सदा आधुनिक समस्याश्रों को अपने नाटकों का आधार 
वनस्या और सदा नया विषय चुना है। खण्ड काव्यों की कथायें भी सब नव- 
कल्पित हैं। “पेखन” के पश्चात्‌ उससे भी छोटी शआआशु के लिए कुछ नेतिक 
एकांकी लिखे है । नाटकों में उनका उद्दे श्य सदा मारतीय सस्कृति के प्रदर्शन 
का रहा है “वा और बापू” के एकाकी नाटकों में “तानी नानी” एव “कुणाल 
को छोड़कर शेष “सीज्ञन डल है” (प्रहसन) “समानाधिकार”; “वा और बापू” 
श्रादि नाटक वर्तमान काल के हो हैं| प्रत्येक शैली और प्रत्येक रस के माय 
प्रदर्शन में जियाठी जो को सकचता प्रास्त हुई है।“मैसा परमेश्वर” हमारे 
आ्िक मूल्यों पर प्रहार करता है | इसमें पैसे से उत्पन्न बुराइयों का बड़े हो 
व्यग्यात्मक रूप में भडा-फोड़ किया गया है | पेसे का भारतीय सस्कृति पर क्‍या 
प्रभाव पढ़ रह है, उसका सफल दिग्दर्शन कराया गया दै। विधय नाटक रूप 
में सबंया नवीन है। यह व्यग्यात्मक शैली का नाटक है और अधिकाश सवादा- 
प्मक है। “बफाती चाचा” देहाती जीवन से सम्बन्धित प्राचीन और नवीन 
विचार घाराश्रों के सघपं से परिपूर्ण नाटक है | गाँव के समाज में मन्द गति से 
प्रवेश करती हुई क्रान्ति का श्रामास उससे मिलता है। उसमें गाँवों के हिन्दू- 
सुसलमानों के उस समय के जीवन का चित्र मिलता है, जब हमारे सामने हिन्दू- 
मुसलिम एकता का प्रश्न द्वी नहीं था | उनका यह जीवन आधुनिक जीवन की 
अपेक्षा सुखी था | इस नाटक में गान चहुत कम श्ाने पाये हैं | जिपाठी जी 
नाटक में याने देने के पक्ष में नहीं हूँ। नहाँ गाने देना अ्रनिवार्य हो, मैसे 
विवाह, कथा, सजञन पूजन और साहित्य-समारोह के अवसरों पर गाने दिये 
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हैं भाषा मुख्यतः हिन्दुस्तानी है | कठिन भाषा से जो कृत्रिमता उत्पन्न होती है, 
त्रिपाठी जी के नाठक उसपे मुक्त हैं। “कन्या का तपोवन? नाटक में स्वसुराल 
जाकर कन्या किस प्रकार सफलता प्राप्त कर सकती है, इसका दिग्दर्शन है। 
भारतीय सस्कृति से प्रदर्शन में त्रिपाठो जी सफल रहे हैं। 


६२--डा० सत्येन्द्र :--प्रसिद्ध श्रालोचक डा० सल्वेन्द्र ने एकांकियों के 
अतिरिक्त “मुक्तियज्ञ” और “कुणाल” आदि बड़े नाटक लिखे हैं। “मुक्तियज्ञ 
छुत्रसाल बालीन ऐतिहासिक नाटक हैं, वातावरण निर्माण इसकी विशेषता है। 
भाषा ग्रोजस्वी एवं प्रमावपूर्ण हैं | सगीत सुन्दर है । अ्रनेक स्थलों पर 
नाव्यक्रार ने अपने गसीर विचार भी रखे हैं | नाटक अभिनय के योग्य 
साहित्यिक, हे | ' 


१३-पडिय वेचनशमी ८४ उप्र!;--पॉडेय वेचनशर्मा “उग्र” का “महात्मा 
ईंधा”? (१६२२) चरित्र प्रत्रान नाटक है जो साहित्यिक और रगमचीय दोनों ही 
इष्टियों से सफन है। इसमें साम्प्रदायिक एकता प्रधान-घारा है। “चुम्बन” में 
गरीबी और अमीरी की समस्याएँ उठाई गई हैं। मैना नायक एक किसान की 
पत्नी रुपये के लालच में दौनन महाजन के साथ भागती है और समभती है उसे 
प्यार मिला । थोड़े दिन पश्चात्‌ वह उसे घर से निकाल देता है मैना मर जाती 
है। कथानक अनेक सम्भावनाओं से परिपूर्ण है। अ्रमीरों के ऐश्वर्य एबं शोपण 
का चित्रण बड़ी कढ्ुता से हुश्रा है | “इन्द्रघनुप” की प्रत्येक रचना गद्यक्ताव्य, 
नाटक, प्रहमन और सजीवता से परिपण हैं। 


१४-प्रेमचन्द्‌ :--उपन्यासकार प्रेमचन्द जी के तीन नाटक मिलते हैं 
“सम्राम?,"कर्बला?, और “प्रेम की वेदी?॥ “संग्राम” में ग्रामीण तथा सम्यसमाज 
का तुलनात्मक श्रष्ययन प्रस्तुत किया गया है। उसमें जमीदारों की लोलुपता, रुज- 
नेता का वाह्म-प्रदर्शन निरकुशता, पुलिस का भ्रष्टाचार, यानेदारों का निस्टेविलों, 
सिपाहियों के श्रत्याचार, लूट खसोट, घूस वेगार, लात और घूं से; किसानों की 
बेबसी, घोर निर्धनता, गुलामी, श्रन्याय दुःख ्रौर पीढ़ा, साधुश्रों का मायाचार 
पाखणड, धूर्तता और श्राचरण द्दौनता; ज्रियों में फैली हुई कुचिलता और धीरे 
रआर्मो में श्राती हुई जाद॒ति, राष्ट्रीय मावना, अधिकारों की भावना, प्राचीन 
श्रादर्शों की रक्षा आदि को प्रकट किया है।|“प्रेम की वेदी” (एकांको) में 
विवाह समस्या का विवेचन है | साथ ही ईमाई तथा हिन्दू धर्मों का तुलनात्मक 


अध्ययन, नारी की दयनोय स्थिति, पुरुषों को मत्ररावृत्ति, दामपत्य जीवन की 
है 
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विपमताएँ, धर्म और समाज आदि का खिवेचन हदै। “कर्बला”ँ (१६२४) में 
मुसलमानों की सस्कृति एवं घार्मिक युद्धों को नाटक के रूप में प्रस्तुत किया गया 
है। वोर, भक्ति, ओर करुण रफखों, मर्य्यादा और वलिदान, इस्लामी इतिहास 
का मर्मस्पर्शी चित्रण है। 


१४--प० रूपनारायण पाण्डेय:--सुधा सम्पादक प० रूपनारायण पाण्डेय 
ने बगला के कुछ नाटकों का श्रनुवाद कर नए श्राद्श प्रस्तुत किये हैं । “बुद्ध- 
चरित”, “पतित्रता”, “श्राहुति श्रथवा जयपाल”, “क्षष्णाकुमारी” श्रादि बगला 
के साहित्य से श्रनुवादित सफल नाटक हैं। पनुवाद इतने सफल हुए हैं कि 
समाज, भाषा, शैली सब पर हिन्दौपन और स्वाभाविक की छाप लगी हुई है। 
“बुद्ध चरित” में आत्मचिन्तन और वेराग्य, शिक्षा और उपदेश, पविष्नता 
ओर शान्ति का संदेश है “पतिव्रता” बगला के गिरीशचन्द्र धोष के सामाजिक 
नाटक का श्रनुवाद है जिममें मले श्रादमी का पथश्रष्ट होना, पतित्रता सत्रीके 
प्रभाव से सन्‍्मार्ग पर झाना बड़ी खूबी से चित्रित क्रिया गया है। “कृष्णा- 
कुमारी” माइकेल मधुसूदनदच के सर्वोत्तम नाटक का उत्तम अनुवाद है | इसके 
अतिरिक्त आपने “खाजहाँ, “पद्मनी”, “प्रायश्रवित”, “मूर्खमएडली”- और 
“सम्राट अ्रशोक” आदि ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं जो पर्य्यास लोकप्रिय हुए 
हैं। पाण्डेय जो ने द्विजेन्द्रलालराय के “अ्रहल्या”, उसपार, दुर्गादास, नूरजहाँ; 
मारतरमणी, भीष्म, शाहजहाँ, सीता; और “सूम के घर धूम” के सफल श्रनु- 
बाद किये हैं | 


१६--सुदशंन सुदर्शन जी “अजना!” लिख कर पर्य्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त कर 
जुके थे। आपका “अ्नरेरी मजिस्ट्रेट” सुन्दर प्रहसन है । कुछ नए नाटक लेकर 
आपने नाटक के च्षेत्र में ्रपनी रुचि प्रदर्शित की है। ये है दयानन्द “घूप छाँह” 
साग्यचक्र और ““सिकन्दर” | “भाग्यचक्र? में मानवों में व्याप्त पुत्न-प्रेम का 
आश्रय लिया गया है | सिनेमा के डाइरेक्शन और सवाद लेखन में सलग्न होने 
के कारण सुदर्शन जी के कथोपक्थन बड़े सजीव दोते हैं । “घुप छाँद” (१६४०) 
को फिल्म वन चुकी है | इनमें साहित्य, चरित्र की गरभीरता और अभिनय- 
शौलता का अ्रच्छा सार्मजत्य रहता है| 


१७-५० सदूगुरुशरण अवस्थी :---प० सद्गुस्श रण श्रवस्थी ने “नाटक 
ओर नाथक (६ भाग) तथा “मक्कली मद्दारानो?,"मुद्रिका? ईत्यादि नाटक प्रका- 
शित हुए है। इनमें एक्परी नाटकों की सख्या अधिक है, जिनमें प्रायः पौराणिक 
चरित्रों को नवीन विचारवारा एच आधुनिक दृष्टिकोण से प्रग्तुत किया गया है। 
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“मंकनी माहरानी” में श्रवस्थी जी ने कैकेयी का चरित्र चित्रण सर्वथा नवीन 
ढंग से किया है। उसमें दिखाया गया है कि केकेयी ने जो कुछ मी किया, वह 
फेवल कि उसे श्राय-संस्कृति के उद्धार की चिन्ता थी, व्यक्तिगत सुख से वह परे 
थी । “नाटक और नायक” के एकांकियों में वैदिक, पौराणिक, ऐतिहासिक 
आर साहित्यिक कथानकों तथा नायकों को लेकर श्राघुनिक युग के विचार, 
तक और मान्यताओं पर नई दृष्टि से देखने का सफज्ञ प्रयत्न किया गया है | 
अवस्थी जी के विचारक और तत्तचिस्तक का रूप अधिक और रगमच का कम 
घ्यान है। भाषा में दुरूदता है। 


१८--ओ्री सीताराम चतुर्वेदी :--भ्री सीताराम चतुर्वेदी नाटक जगत्‌ में 
नए होकर भी चिरपरिचित से हो गए हैं। सुन्दर वक्ता होने के अतिरिक्त आपने 
“गजन्ता'; अनारकली”; “देवता”; “शवरी”; “सिद्धाथ”; और “सेनापति 
पुष्यमि५” नामक सफल रगमंचीय ऐतिहासिक नाटकों की सृष्टि की है | चतुवेदी 
जी का प्रिय विषय नाटक है और आपकी विशेष रुचि संगीत और श्रमिनय 
कला की शोर है| आपने “अभिनय नाव्यश[सत्र” की रचना की है। “गौतमजुद्ध 
(लत्य नाव्य) आपकी एक उत्कृष्ट रचना है। 


१६--पं० गोविन्द्वल्ल भ पंत ;--प० भोविन्दवल्लम पत का नाटक निर्माण 
कार्य हुवगति से चल रहा है | १--“अगूर की बेटी” १--/श्रन्तःपुर का छिद्र! के 
पश्चात्‌ श्रापके और कई सुन्दर नाटक प्रकाशित हुए है जैसे ३--* यय्राति?! ४--- 
“राजमुझुट” ५--“चुहाग विन्दी” इत्यादि । 


भी मोइनलाल महतो वियोगी कृत नये नाटक “अ्रफज़तवबब”?, “कसाई??; 
“दुंडो यात्र? और “वे दिन” उल्लेखनीय हँ। कविवर सुमित्रानन्दन पन्‍त का 
“ज्योत्सना” (नाव्यहूपक) कल्पना प्रधान काव्य मय नाटक है | भी मैथिलीशरण 
पे ९६ 


गुम के “चन्धदास” श्लौर “पत्लोतमा”? में भो कवि का जीवन-दर्शन अ्रमिश्यक्त 
हुआ है। 


देशी विदेशी नाटकों के अनुवाद 


इमच्षेत्र में इनगति से कार्य होता रह्य है। संस्कृत, बंगला, उदू, अ्रग्नेज्ञी 
सभी भाषाश्रों से नाटक के अनुवाद हुए. है | श्री रमनारायण पाण्डेय, भी यूर्य 
नारायण दीक्षित श्री रामचनवर्मा, श्री दरदयालुससिदद, सीताराध चहुवेंदी, धन्य 
कुमार नैस, लाला सीताराम, जेनेन्द्रकृमार, रामनाय 'सुमन प्रेम चन्‍्द, श्री लखिता 
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प्रसाद शुक्ल, मगलदेव शास्त्री आ्रादि अनुवादकों ने अनेक नाटकों के श्रनुघाद 
प्रस्तुत किये हैं | 


लाला सीताराम ने शेक्सपीयर के नाटकों को हिन्दी में प्रस्तुत कर बढ़ा 
महत्वपूर्ण काय किया है | आपके अ्रनुवादों में ““अ्रपनी अ्रपनी रचि?, ओऔयेलो, 
जगल में मगल्न, “जूलियस सौज्ञर”, डेनमाक॑ का राजकुमार, प्रेम कसौटौ”; 
बगुलामगत”, भूल भुलय्या, मनमोहन का जाल”, मैकवैथ”, राजा लियर; 
“राजा रिचर्ड द्वितीय”, राजा हेनरी पचम”, स्म्विलीन”, श्रादि विशेष उन्लेख- 
नीय श्रनुवाद हैं। झ्रापकी प्राचीन नाटक “मणिमाला? में भवभूति के “महावीर 
चरित्र”, “उत्तर रामचरित्र”, और “मालती माघव” के अनुवाद हैँ । कालीदास 
के “मालविकाग्निमित्र” शुद्धक के “भूच्छुकटिक और श्री इृर्षदेव के “नागानदं! 
नाटकों का सुन्दर गद्य पद्यमय अनुवाद है | ऐसे युग में जब हिन्दी उत्तरोत्तर 
छिकसित हो रही थी, अ्ग्रेज़ी के उच्चकोटि के नाटकों का अनुवाद हिन्दो भाषा 
में न होना बढ़ी लक की बात थी | श्रतः उन्होंने हिन्दी और सस्कृत दोनों से 
अनुवाद कर हिन्दी भाषा भाषी पाठकों का ज्ञानवद्ध न किया | वाबू गुलाबराय 
के शब्दों में हम कह सकते हैं, “इन अनुवादों में भाषा मूल भाषों की रक्षा 
करती हुई दुरूह नहीं होने पाई है। वह साधारण जनता के हृदय तक पहुँचने 
की क्षमता रखती है | लालाजी की भाषा प्रसाद गुण मडित ब्रज भाषा है। 
उसमें यथा स्थान माधुर्य और श्रोज दोनों ही गुण मिलते ई. 'हम यह नहीं 
कहते कि इन अनुवादों में शिथिल अज्ञ नहीं हैं और न यही कहते हैं कि ये श्रनु- 
वाद सब अच्छे हैं, किन्तु ये बड़े सरल और सुन्दर श्रनुवाद हैं।” 


प्रो० रामकृष्ण “शिलिमुख” ने श्रौलिचरगोल्ड स्मिथ 56 50008 ६० 
(००१५७ का अनुवाद “ह. हः ह” प्रस्तुत किया है। श्री जैनेन्द्रकुमार ने 
टाल्सटाय के कई नाटकों के अ्रनुवाद प्रस्तुत किए ई जैसे “पाप और प्रकाश” 
भरी रामनाथ सुमन ने टाल्सटाय के एक नाटक का श्रनुवाद “बालकों का 
विवेक” नाम से किया है। गल्सवर्दी के कई नाटक हिन्दो में आए गये हैं जैसे-- 
प्रो० ललिताप्रसाद सुकुल कृत “घोखाघड़ी” , प्रेमचन्द द्वारा अनुवादित “इड़त्ताल” 
( 507॥6 ) लक्ष्मीनारायण मिश्र द्वारा इन्सन के 7)0]॥8 प्रृ०प४७ का अन॒- 
वाद “गुड़िया का घर”, डा० मगलदेब शास्त्री का लेसिंग के पप्ैना” और 
“नातन”, झआस्कर वाइल्ड का “प्रेम की पराकाष्ठा” उल्लेखनोय अनुवाद हैं। 
भी जी० पी० श्रीवास्तव ने मौलियर के अनेक नाटकों को हिन्दी में लाने का 
सराहनीय काय॑ किया है। जैस्ते--“मार मार कर इकीम”, “अ्राँखों में धूल”; 
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“नाक में दम”; -“साहव बहादुर” और “लाल बुझकढ” श्रादि | मूल नाव्यक्ार 
की मावनाओ्रों को बड़े सुन्दर ढंग से प्रस्तुत कर सके हैं। 


गुजराती से कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी के कई नाटर्कों के श्रनुवाद 
हिन्दी में श्रा चुके हैं। जैसे “दो फक्कड़” ( श्रनुवादक श्री श्रम्मबतलाल नागर ); 
प्र वस्वामिनी देही; ब्रह्मचय आश्रम; शम्बर कन्या आदि | श्रीकृष्णलाल भ्रीधरणी 
का “बरगद” सुन्दर रचनाएँ हैं। राजा लद्मणसिंह द्वारा श्रनुवादित काली- 
दास के “शकुन्तला” नाटक का भी उल्लेख श्रावश्यक है । रूपनारायण पाण्डेय 
ने द्विजेद्धलाल राय फे बंगला नाटकों के जो अनुवाद किये हैं, 'उनका उल्लेख 
हो चुका है। द्विजेद के कुछ नाटकों को हिन्दी में लाने में भो सूर्यनारायण 
दीक्षित और श्री रामचन्द वर्मा ने भी यथेष्ट काय किया है। वर्मा जी ने “महा- 
राणा प्रताप” और “मेवाड़ पतन” के अनुवाद किये। गिरीशचन्द्र घोष के 
“४ शिवाजी”; जितेन्द्रनाथ मुखोपाध्याय के “परिचय”; भट्दनारायण के “वेणी 
सहार”; इम्तियाज़श्बली के “श्रनारकली” के भी शअ्रनुवाद हुए हैं | भरी 
हरदयालुसिह के भास के 'भास के तीन नाटक; “मास ग्रन्यावली'; 
#प्रतिज्ञा यौगन्धरायण”; “मध्यम व्यायोग”; “स्वप्नवासवदत्ता” आदि 
उल्लेखनीय हूँ | 


भी रविन्द्रनाथ ठाकुर के कई नाटकों के श्रनुवाद हिन्दी में आये हैं। 
भ्री धन्यकुमार जैन ने “तपती और स्वर्गीय प्रहसन”; “चित्रांगदा और लक्ष्मी 
की परीक्षा”; “विसर्जन” तथा श्री भगवतीप्रधाद चन्दोला ने “नदी की पूजा” 
के नाम से अनुवाद किये हैँ | रविवाबू के अन्य हिन्दी अश्रनुवादित नाटक इस 
प्रकार हैं--“श्रचन्ञायतन”; “डाकघर”; बाँसुरी, काल की यात्रा, और “कर्ण- 
कुन्ती संवाद”; मालिनी; “राजरानी” आदि। 


श्री गगाधर इन्दूर कर ने हृ्ष के “दमयन्ती स्वयंवर”; “नागानन्द॥ 
“४ प्रियद्शिका”; “रत्नावली” श्रादि नाटक प्रस्तुत किये हैं। माइकेल मधुसूदन- 
दत्त के “कृष्णाकुमा री”, लालचन्द विस्मिल का “शआ्राहुति”; लीलावती मुशी का 
“कुमारदेव” वालीबोस का “सेवक”; वेंकटेश्वर राव का “रानी रुद्रमा”; घन्य- 
कुमार जैन के शरतचन्द के “रमा”; “पोड़सी” श्ौर शौकतथानवी का “प॒ुनौ 
सुनाई” हिन्दी में श्रा चुके हैं । हेनटिक इब्सन के “खिलौना घर”; “देश भर 
का दुश्मन”; “भूतों की छाया” भी उल्लेखनीय हईैं। सक्तेप में, यद कहा जा 
सकता है कि हिन्दी नाटक साहित्य श्रन्य भाषाओं को श्रेष्ठ कृतियों द्वारा समृद्ध 
हो रहा है किन्तु राष्ट्रभाषा होने के नाते श्रनुवाद का यह कार्य कम है | आाव- 
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श्यकता है कि अग्रेजी के श्रन्य प्रस्यात नाटककार जैसे बरनाडंशा, बेरी, सिंज, 
वाइल्ड, माघम, और गाल्सवर्दी के अन्य नाटकों को हिन्दी में लाया जाय | 
प्रान्तीय भाषाश्रों से भी नई चीजें आनी चाहिए ! उद्दू' में इस्मत चगताई श्ौर 
राजिन्दरपिंद बेदी के कुछ नाटक बढ़े प्रभावशाली हैं । क्ृष्णचन्द का “सराय 
के बाहर” हिन्दी में श्रा चुका है। उद्‌' से हमें और नाटक क्षेकर द्विन्दी नाव्य- 
साहित्य की भीषृद्धि करनी चाहिए | 


हिन्दी एकाॉंकी नाटक का विकास 


झ्राधुनिक युग में ग्रवकाश की न्यूनता, मानव-जीवन के उत्तरोत्तर बढ़ते हुए 
इन्द्र, निरन्तर व्यस्तता, तीव्रता, अशान्ति, कार्य-बाहुलव के कारण एकाकी 
नाटकों का जन्म हुआ है। प्रथम महायुद्ध के कारण जनता में तन्मयता का 
अभाव सर्वत्र दृष्टिगोचर हुआ । गभीर तथा लग्बे नाटकों, बड़े-बड़े उपन्यासों 
तथा बारह सर्गो के मदहाकराव्यों से कुछ श्ररचि हुई। ऐसे छोटे-छोटे साहित्यिक 
माध्यमों का जन्म हुआ्रा जो थोड़े से समय में व्यस्त और थके हुए. मानव को 
मनोरजन दे सके | अतः क्रियाशील मस्तिष्कों ने लघु कथा ( 800%+% 500'ए 
खण्डकाव्य तथा एकांकियों को जन्म दिया | एकांकियों के अनेक प्रकारों का 
जन्म इरश्ना, जिनमें रेडियो प्ले, फोचर, काँकियाँ, इत्यादि भी सम्मिलित हैं | 
नई चौज के प्रति स्वभावनः जनता में विशेष श्रभिंचि होती है। श्रतः कुछ 
श्रावश्यकता, कुछ श्रनुकरण तथा नवीन साहित्यिक माध्यम के शआाकषंण के 
कारण एकांकी साहित्य हिन्दी में हतगति से उन्नत होता गया। जनता तथा 
स्कूलों और विश्वविद्यालयों का इसे विशेष सहयोग प्राप्त हुआ । स्कूल और 
कालेजों में अभिनय-योग्य एकाकियों की निरन्तर माँग आने लगी। एकांकी 
सभ्य-शिक्षित वर्ग के सांस्कृतिक मनोरजन का प्रमुख साधन वन गया । हमें यह 
स्वीकार करना पड़ता है कि रेडियो के प्रचार ने एकाकियों को विशेष प्रोत्सा- 
इन दिया है । 
यों तो संस्कृत साहित्य में आधुनिक एकाकी की तरह के श्रनेक रूपक उप- 
लब्ध हैं, किन्तु द्विन्दी एकाकी अग्रेजी एकांको के श्रनुकरण पर प्रचलित और 
परिष्कृत हुआ है। हिन्दी एकाकी की टेकनीक पर अग्नेजी टेकनोक का प्रत्यक्ष 
प्रभाव है| सिंज, बर्नोड शा, श्रोनील, गाल्सवर्दी तथा इच्सन आदि पाश्चात्य 
एकांकीका रों का प्रभाव हिन्दी एकांकी साहित्य पर स्पष्ट है। हिन्दी एकांकीकारों 
में कुछ तो ऐसे हैं, जिनका सीचा सम्वन्ध पाश्चात्य एकांकीकारों से है | कुछ 
ऐसे ईं, जिन्होंने भाव और शैली मात्र में अंग्रेजी का अ्रनुक रण किया है। कुछ 
हिन्दी एकांकीकारों ने अग्रेजी टेकनीक का बढ़ी सफलता पूर्वक निर्वाह किया है 
इमारे जिन एकॉकीकार पर सीधा पाश्चात्य प्रभाव पढ़ा है, वे श्री भुवनेश्वर 
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प्रसाद हैं | भुवनेश्वर का “कारवाँ? हिन्दी में एक नये मार्ग का द्योतक था। 
इनकी शैली तथा विचार-पद्धति पर बर्नाड शा का प्रभाव है। उन्हीं की भाँति 
आपने समस्या नाटक लिखे हैं। इनमें समाज की पुरानी रूढ़ियों तथा जीण॑शीय 
पद्धति की तौखी आलोचना है। “समस्या” शब्द का श्र भुवनेश्वर ने बढ़ा 
व्यापक लिया है | 


हिन्दी एकांकी की विकास-अवस्थाएंँ 
प्रयोगकालीन अवस्था--इसका प्रारम्भ मारतेन्दु युग से होता है। जैसा 
अन्य ज्षेत्रों में, भारतेन्दुनी ने हिन्दी एकाकी का सूत्रपात किया था। भारतेन्दु ने 
पारसी स्टेज से प्रभावित सस्ते मानसिक्र हीनता और पतन करने वाले नाटऊ़ों 
को हटाकर जन-झूचि का परिष्कार प्रारम्भ किया था वे सस्कृत के श्रादर्श लेकर 
मौलिक प्रतिभा के स्पर्श से साहित्यिक एकाकियों की रचना कर सके थे | जहाँ 
उन्होंने कई सस्कृत और बगला नाटकों के श्रनुवाद किये, वहाँ एकारशी के क्षेत्र 
में प्रहसन, ओपरा, व्यग्य, गौतिरूपक, नाय्यरासक, भाण इत्यादि प्रकारों के 
उदाहरण उपस्थित किये। अनुवादित एऋाकियों में आपका “भारत जननी 
( श्रोपेरा ), “घनजय-विजय”, “पाखणड-विडम्बना”, मौलिक एकराकियों में 
“प्रेमयोगिनी”, “भारत-दुर्दंशा”?, “नीलदेवी” और “माधुरी” तथा प्रहसनों में 
“अन्वेर नगरी”, “विषस्यविषमौषधम?””, “वेदिकी दिसा” इत्यादि प्रसिद्ध हैं। 
इनकी रचना शेली में सस्कृत नाय्यशार्त्रों के सिद्धान्तों का प्रथोग किया गया है | 
इस काल के अन्य एकाकरीकारों में प० बालकृष्ण भट्ट, राधाचरण गोस्वामी, 
पं० प्रतापनारायण मिश्र, लाला श्री निवासदास, फिशोरीलाल गोस्वामी, राधा- 
कृष्णदा स, देवकीनन्दन चिपाठी, वदरीनारायण चौधरी "“प्रेमघन”, शालिग्राम 
चैश्य, विद्वीलाल मिश्र, कात्तिकप्रसाद, श्रीश रण, जैनेन्द्रकिशोंर, बलदेव, दामो- 
दर शाज्जो, अनन्तराम पाण्डे, खगबद्दादुर मक्न, श्री गोविन्द हृत्यादि प्रसिद्ध हैं | 
इनसे हिन्दी एकाकी नाटकों की एक परग्रा मिल जाती है। ! 


दिवेदी युग ऐ ! 

इस युग में समाज सुधार की प्रवृत्ति प्रमुख रहो। इस छुग क़े, कुछ एकाकीः 
कारों ने समाज की घ॒टियों को तौखे व्यग्य से एक्यरकियों में प्रस्तुत किया । पुरानी 
रूढियों के विरुद्ध एक प्रकार की वौद्धिक प्रतिक्रिया प्रारम्म हुई 'और एक व्याव- 
हारिक आरादशवाद जनता के सम्मुख उपस्थित किया गया, |, ज़िऩ सामाजिक 
समस्याश्रों का विश्लेषण इन एक क्ियों में इुश्रा, उनमें वाल-विवाह, बुद्ध-विवाह 
भलूतोद्धार, जाति-विरादरी की सकुचितता, चेमेल विवाइ तथा तलाक, मालिक 


| 
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ओर नौकर के ऊंगढ़े; शरावखोरी, जुश्रा,; असंगत प्रेम, वेश्याबृत्ति, छुल तथा 
कपटपूर्ण व्यवहार, ऊन्‍च-नीच का भेद, रूढिवादी संस्थाओं को आलोचना, 
धार्मिक पाखशड, पाश्चात्य अ्न्धानुकरण आदि हैं। इस सामाजिक श्रालोचना 
का मूल तात्पय रूढिवादो समाज को जाशत करना था | एकांक्रीकारों ने समाज 
के घुटिपूर्ण और जजरित अर्गों पर प्रकाश डाल कर बौद्धिक दृष्टिकोण से उन 
रूढ़ियों पर आक्रमण करना प्रारम्म किया, जो समाज की पुरानी *£ खलाझ्ों में 
बँंधी हुई थीं। सुधारक एकांकियों में व्यग्यात्मक शैली का प्रयोग किया गया | 
इनमें हास्य-व्यंग्य का पर्यात सम्मिभण था | इस युग के नाटकों को तीन वर्गों 
में विभाजित किया जा सकता है। (१) राष्ट्रीय नेतिक चेतना (२) साहित्यिक 
चेतना (३) पौराणिक आ्रादश वाद । टेकनीक में पारसी प्रणाली का उपयोग हुआ 
इस युग के एकांकोकारों में ० राधेश्याम कथा वाचक, तुलसोदत्त शैदा, मगल- 
असाद विश्वकर्मा, जयदेव शर्मा, सियारामश रण गुप्त, आनन्दी प्रसाद श्रीवास्तव, 
ब्रिजललाल शासत्री, रामसिह वर्मा, बद्रीनाथ भट्ट बी० ए०, हरिशकर शर्मा, 
जी० पी० भ्रीवाघ्तव, रूपना रायण पाण्डेय, प्रेमचन्द, उग्र, सुदर्शन, रामनरेश 
ज्िपाठी, जयशकरप्रसाद प्रमुख हैं । 


तृतीय-विकास अवष्या ( १६२४-१६ ३८ ) 

पाश्चात्य विचार-घधारा से प्रभावित होकर हिन्दी में अग्रेजी के श्रनुकरण 
पर एकांकी नाटकों का विकास हुआ | पुराने एकांकाौ साधारणतः सस्कृत की 
प्रणाली पर लिखे गये हूँ | इब्सन, पिनरो और शा इत्यादि में पुरानी पद्धति, 
कृत्रिम भावुकता, जीवन का श्रतिरजित स्वरूप, स्वगत, काव्य के प्रयोग, दृश्यों 
की अधिकता, संकलन त्रय की अ्रवद्देलला तथा श्रन्य अस्वाभाविकताश्रों के 
विरुद्ध जो यथाथंवादो क्रान्ति थी, बह एकांफी में दष्टिपोचर होने लगी । हिन्दी 
एकॉक्रीकारों ने भी पश्चिम की टेकनिक के अनुसार नये एकांकियों का निर्माण 
प्रारम्भ फ़िया | श्रव तक हन्दी तथा अग्रेजी साहित्यों का सम्बन्ध इतना निकट 
हो गया था कि हिन्दी एक्राफी ने अग्रेज्ी के रग में श्रपने को रंग डाला । स्वय 
कुछु नये प्रयोगवादी एकॉकीकारों जैमे--डा० रामकुमार वर्मा, सेठ गोविन्द- 
दास, भुवनेश्वर, अ्रश्क इत्यादि ने प्रपनी प्रेरणा के सम्बन्ध में स्वीकार किया है 
कि उन्हें अग्रेजी से लिखने की प्रेरणा प्राप्त हुई है। प्रयोगकालीन एकांक्रीकारों 
की तीन भ्रे णियाँ हैँ । प्रथम तो वे एकाॉक्रीकार हैं, जिन पर वयाली या अग्रेजी 
का प्रभाव श्रभी तक नहों णड़ा था । इनके कथानक ऐतिहासिक हैं और टेक- 
निक का कोई नया प्रयत्न नहीं है। ये एकांकीकार वड़े नाटक लिखते ये; उन्हीं 


ईप हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


के श्रन्तर्गत छोटे एकाफ़ी लिखने लगे थे | इस वर्ग में सवेश्री जैनेन्द्रकु मार, चन्द्र- 
गुप्त विद्यालकार, गोविन्द वल्लम पन्‍त, चतठुरसेन शाजी, दृम्दावनलाल वर्मा, डा० 
सत्येन्द्र, प्रो० सदूयुरूशरण अवस्थी श्रादि श्राते हैं | 

दूसरे वर्ग में वे एकॉकीकार आते ई जिन्होंने टेकनिक विषय तथा विचार- 
धारा, समस्याएँ इत्यादि सब कुछ पाश्चात्य एकाकियों या समाज से ग्रहण की 
हैं, जिनका जीचन-दशन पाश्चात्य मापदण्डों से इतना प्रभावित है किवेहर 
एक प्रकार से पाश्वात्यमय हो उठे हैं। इस वर्ग के प्रतिनिधि भी सुवनेश्दर 
प्रसाद, धर्ंप्रकाश आनन्द, गणेशप्रसाद द्विवेदी आदि हैं। 

तृतीय-वर्ग में वे एकाक्रीकार आते हैं, जिन्होंने पाश्वात्य टेकनिक को भली- 
भाँति पचाया और भमारतीय-जीवन और समाज को एक नये ढग से प्रस्तुत 
'विया | इनके एकांकियों की टेकनीक पाश्चात्य होते हुए भी उनमें विचार, 
दशंन, तक और बुद्धिवाद सब मौलिक दे । इनकी शलो पर पाश्चात्य प्रभाव 
है पर उसे अपनी मौलिक कथावस्तु के लिए. पोशाक की माँति काम में लिया। 
इस वर्ग के नेता डा० रामकुमार वर्मा हैं। अन्य एकॉकीकार जैसे उपेन्द्रनाथ 
अश्क, सेठ गोविन्द्दास, भी उदयशकर भट्ट, लक्ष्मीनारायण मिश्र, विष्णु प्रमा- 
कर, भगवतीचरण वर्मा इसी वर्ग में रखे ज्ञा सकते हैं। पाश्चात्य प्रमाव पहले 
पहले डा० रामक्रमार वर्मा के बादल की मृत्यु? ( १६३० ) में प्रकट हुश्रा था । 
यह मेटरलिंक की शैज्ञी पर पाश्चात्य ढण का एक रूपक है। इसमें केवल 
कल्पना है और इसके निर्माण में नाटककार और कपि में समझौता हुआ है। 


आधुनिक श्रवस्था ( १६३८-१६ ४५३ ) 


इस काल के एकाकियों का मूल-स्वर यथातथ्यवाद है) समाज तथा उसकी 
नाना श्रार्थिक, सामाजिक, राजनौतिक, समस्याओं को स्वाभाधिक यथायंवादी 
स्वरुप में चित्रित क्रिया गया है। झूठी कल्पना, श्रस्थामाविक भावावेश या 
अतिरजना का बहिष्कार कर यथातथ्यवादियों ने समाज को जैसा देखा, वैसा 
ही चित्रित कर दिया है | इन एकाकौकारों का विश्वास है कि युगों की रूढियों 
तथा बन्धनों में बंधे रहने के कारण कृत्रिम माचुकता और मार्मिकता में पड़ कर 
तथा केवल सौंद्य-पूजा में निम्न रह कर मानव-प्रकृति, समाज तथा सस्कारो 
का वास्तविक रूप सम्यता के आवरण में आपइत हो गया है। यही वास्मविक 
रूप अब उनके यथाय्थंवादो साहित्य में अनुप्राणित हो रद्दा है। ये एकाकीकार 
चर्तमान सपघर्ष एवं उत्वीड़न में कल्पना या श्रादशंवाद को आवश्यक नहीं सम- 
मेने । कयानक के सम्बन्ध में पुरानों मान्यत्ताएँ नष्ट हो चुकी हैं। आधुनिक 
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एकॉँकीकारों का विचार है कि सफल एकांकी छोटा होते हुए भी पूर्ण हो, 
प्रभावशाली हो और समाप्ति के पश्चात्‌ पाठक या दशंक के मन पर कुछ शेष 
न रद्द जाय। वे यथासंभव कम पात्रों को स्टेज पर लाते हैं | कुछ ऐसे एकांकियों 
की रचना कर रहे हैँ जिनमें क्ली-पात्र हैं ही नहीं। इनका सविधान रंगमंचीय 
है | बिना किप्ती अ्रसाधारण परिवतंन के इनका सरलता से श्रमिनय हो सकता 
है। पात्रों का परिचय भी एकांकीकारों द्वारा नहीं दिया गया है वरन्‌ पात्र 
स्वयं अश्रपनी वानचीत में एक दूसरे के द्वारा पाठकों था दर्शकों को देते हैं। 
इनका मूलाधार विक्रास है; नाटकीय कथावस्तु का क्रमिक विकास होता है, 
नायक एव प्रतिदन्द्री में सघर्ष चलता है ओर यह सबर्ष चरम-सौमा (()॥79%) 
पर पहुँच कर समाप्त हो जाता है साथ ही एक्रांकी भो समाप्ति पा लेता है। 
आधुनिक एकांकियों की भाषा सरल, स्वामाविक देनिक जीवन जैसी, गतिशील 
श्रोर प्रवाहमयी है। 'स्वगत कयन' का विल्कुल प्रयोग नहीं किया जाता । रग- 
मंच निर्देश श्रतव्यघिक व्यापक और विम्तृत होते हैं। इनकी सहायता से रंगमंच 
की व्यवस्था, परिस्थिति एव पात्रों की रूप-कल्यना स्पष्ट कर दी जाती है। 

नये युग के नेता सर्वश्री--विष्णु प्रभाकर एवं सत्येन्द्र शरत्‌ हैं । इनके श्रति- 
रिक्त स्भ्री प्रेमनारायण टशडन, प्रभाकर माचवे, जयनाथ नलिन, विश्वम्भर 
मानव, प्रो० वोरगाँवकर, डा० लक्ष्मीनारायणलाल, आ्रारसीप्रसादर्सिह, देवी- 
लाल सामर, हरिश्चन्द्र खन्ना, डा० सुधीन्द्र, प्रोण इन्दुशेखर, मधुकर खेर, 
विमला लूथरा, हसकुमार तिवारी, श्रनिलकरुमार, प्रो० वृहृस्पति, चिरंजीत, 
दीरादेवी चतुवँदी, लक्ष्मीनारायण टडन द्वारा उत्तरोत्तर हिन्दी एकांकी समृद्ध 


हो रहा है | 


हिन्दी नाटक के गत दस वर्ष 


विगत दस वर्षों के हिन्दी नाव्थ साहित्य को देखने से ज्ञात होता है कि 
हमारे यहाँ अन्य साहित्यिक माध्यमों की अपेक्षा नाटकों का निर्माण कम हुश्रा 
है। मुख्य रूप से पाँच या छे ऐसे नाटककार हैं, जो निरन्तर इस क्षेत्र में निष्ठा 
से कार्य कर रहे हैं | संख्या परिमाण और कोटि की दृष्टि से इन नाटककारों 
में सवृभी सेठ गोविन्ददास, प० उद्यशकर भट्ट, गोविन्दवज्लम पन्‍त, लक्ष्मीनारा- 
मिश्र और दरीक्षष्ण प्रेमी ईैं। इस कमी का कारण यह है कि श्रभी हिन्दी में 
रगमच का अभाष है। सिनेमा के प्रचार ने नाटक को समासत-सा कर दिया दै। 


एक आालोचक लिखते हैं, “हिन्दी साहित्य में व्यापकता की दृष्टि से बढ़े 
नाटकों की अल्प सख्पा न केबल नगण्य है श्रपितु चिन्तनीय भी है। इससे हम 
इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि हिन्दी में रगमंच के श्रमाव के कारण बढ़े नाटकों 
का स्वागत नहीं हुश्रा श्रौर दो एक जगह जो बड़े नाटक खेले गए, उनकी 
मद्दत्ता बहुत साघारण रहो । इसके श्रतिरिक्त इन प्रकाशित नाटकों में जनता 
ने जीवन के अपेक्षित तत्व भी नहीं पाये | एक युग था जब लोग प्राचीनता का 
अधार लेकर लिखे गये नाटकों को पसन्द करते थे, किन्ठ युद्ध के पहचात जनता 
की अपनी समस्याश्रों के खिघषय और उम्र हो जाने के कारण उसकी चेतना में 
ययार्थता और दृष्टि में क्षिप्रता आ गई. 'कुछ नाटककारों ने चढ़े नाटकों को 
अपेक्षा एकाकी नाटक को अ्रपना क्षेत्र बनाया ओर युद्धोत्तर काल में इस ज्षेत्र में 
अपेक्षित प्रगति भी हुई * " 'एकाकी नाटक उभरे और बड़े नाटकों का युग दब 
सा गया ।”* 

यह वात सत्य है कि एकाक़ो ने बड़े नाटकों को दबा-सा लिया है, किन्तु 
फिर भी घड़े नाटक प्रकाशित होते रहे हूँ । इनमें से अधिकाश सुपाख्य हैं, रग- 
मच के अनुकूल नदों हूँ | सेठ गोविन्ददास प्रथम बड़े नास्यक्रार हैं, जो अरब भी 
निरन्तर कुछ न कुछ लिख रहे हैँ। सेठनी के नवीनतम नाटक “बड़ा पापी 

# प० उद्यशकर भद्द | 





हिन्दी नाटक के गत दस वर्ष ध्है 


कौन” (१६४८) गरीबी ओर अ्रमी री (१६४६) “दलित कुसुम”; “पतित सुमन” 
हिंसा अ्रद्धिसा; “पाकिस्तान”; और “भूदान यज्ञ” आदि देश की राजनैतिक 
एवं आर्थिक उथल पुथल्ञ का श्रच्छा परिचय देते हैं। “गरीबी तथा श्रमीरी” में 
आपने बड़ी सुचारता से श्रम तथा उत्तराधिकार की समत्याश्रों का निदान प्रस्तुत 
किया है। श्रपने नवीन तम नाटक “भूदान यज्ञ” में भूदान की सामयिक 
समस्या को स्पष्ट करना, विभिन्न प्रान्तों में भूमिदान-वीरों के दान का विवरण, 
छुदय-परिवतन का प्रभाव, तेलगना के साम्यवादियों की सशस्त्र क्रान्ति की अ्सफ- 
लता दिखाकर क्रान्तिकारी साम्यवादियों पर भी ह्ृदयपरिवरत्तंनवाद व श्रद्धिंसा- 
चाद की विजय दिखाना है । पात्र कुछ जीवित, तो कुछ दिवगत मौ ई। अनेक 
स्थानों की घटनाएँ तथा /६५०-१६६० तक का समय, भविष्य की सम्भावनाएँ 
अस्तुत की गई हैं | पात्रानुकूल भाषा, सरल शैली और विषद कथोपकथन हैं। 


झालोचक विश्वम्भरनाथ उपाध्याय जी ने इस नाटक के विषय में लिखा 
है--“यह ठीक है कि लेखक ने नाटक को रंगमच के अनुकूल बनाने का बड़ा 
प्रयत्न किया है श्रौर मोम के चेहरों से जैसा अमेरिका में होता है, प्रधानमत्री, 
राष्ट्रपति, तथा जयप्रकाश आदि का अभिनय भी हो सकता है परन्तु सबसे बड़ी 
बात है नाठक में वास्तविकता; वह इस नाटक में नहीं है। लेखक ने तेलगाना 
विद्रोह को गलत ढंग से रख कर भूदान की सफलता यहाँ तक सिद्ध कर दी है 
कि कम्युनिस्ट सन्‍्त विनोबा के चरणों पर गिरकर श्रहिंसा की शपय लेते हुए 
गये हूँ ग्रौर सो भी बढ़ा शीघ्रता के साथ। स्पष्ट है कि ऐसा नहीं है| धमंत्रत 
जैसे कम्यूनिस्टों के दृदय में जो अश्रन्तईन्द्र दिखाया गया है उसमें घोर श्रतिरजना 
ओर रुद्रदत्त के तर्कों में लेखक का ही एकांगो दृष्टिकोण तथा भूदान के सम्बन्ध 
में अविश्वास प्रकट होता है। फिर भी सामयिक विचारधारा मार्मिक रुप में 
प्रस्तुत करने की दृष्टि से नाटक उत्तम हैं [?+ 


भरी लक्ष्पीनारायण मिश्र बड़े नाटक ओर एक्रांकियों के क्षेत्र में उत्साह से 
काय कर रहे हैं। गत वर्षों में श्रापक्े (विवस्ता को लहरें”; “बत्सराज; 
“गरुड़ध्वज” श्र प्रलय के पल पर, मनु तथा अन्य एकाकी अ्रशोक वन 
€ एकांकी सग्रद १६२० ) अ्रादि प्रकाशित हो चुके हूँ | “वत्सराज” में उदयन के 
कथानक द्वारा भारतीय सस्क्ृति की व्याख्या करने की 'िष्टा की हैं। गांघीवादी 
विचारघारा के मौलिक विरोध का प्रयत्न बौद्धघम के आधार पर किया गया 
है। मिश्रजी अपने नाटकों में यथार्थवाद के उपासक हैं, भारतीय समाज की 
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न भी विश्वम्मरनाथ उपाध्याय | 


६२ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त ओर नाटककार 


समस्याएँ उठा कर उनका निदान प्रस्तुत करते हैं, टदेकनौक यथार्थ और र्व- 
भाविक है, सकलनन्नय का बड़ा सुन्दर निर्वाह है। तीन अकों, जिसमें केवल 
एक दृश्य होता है, में ही नाटकों को समाप्त कर देते हैं। श्राचाय ननन्‍्ददुलारे 
वाजपेयी के शब्दों में, एक यथातथ्यवादिना, जोबन जैसा है वैसा ही झामास 
देना मिश्रजो की कला का लक्तंय है । उनको कला यथार्थोन्‍्मुख है लेकिन विचारों 
में वे मावनावादी, श्रादशंवादो तथा परम्परावादो हैं। शैलों के यथार्थ के साथ 
वस्तु का आदर्श उनका गुण है। मिश्रजी ने अपने नाटकों में मनोविज्ञान की 
स्थापना का दावा किया है। शैत्ी एव नाव्यविधघान में आपने एक नवीनता 
स्थापित की है। 

“विवस्ता की लद्दर? नामक नवीनतम कृति में मिश्रजी ने पुर सिकन्दर 
संग्राम को प्रस्तुत किया है | पुरु के व्यक्तित्व का अत्यन्त चठुरता से चित्रण है | 
“चक्रब्यूइ ” नामक नए नाटक में घीर और रौद्र का परिपाक अ्रभिमन्यु के रण 
कौशल में हुआ है | लक्षमण के साथ उसके समर में करण रस श्रारम्म होकर 
उस समय व्यापक द्वो उठता है, जब सुयोधन अपने एक मात्र पुत्र लचद्ध॑मण के 
निधन के बाद भी अ्रभिमन्यु को प्राण-रक्षा में दौह पहता है और अश्रन्त में 
क्रमिमन्थखु का शीश श्रपनी गोद में लेकर क्रोध और बैर से छूट कर तन्मय हो 
जाता है। प्रारम्म में ध्मराज और द्रौयरदो का अभिमन्यु के प्रति अनुराग, _ 
सुभद्रा का पुत्र प्रेम, उत्तरा का पत्नो धर्म और भीष्म को मृत्यु करुण रस प्रधान 
हैँ । यह एक सफल मनोवेशानिक नाटक दे । 

प० उदयशकर भट्ट के “शकविजय”, “मुक्तियय” (१६४५), मन और 
मानव (१६४४) “क्रान्तिकार।?, “नया समाज” शआदि बडे नाटक (१६४४) 
तथा “विश्वामिनत्र और दो भावनास्य धूमशिखा”, “समस्या का अन्त” 
(एकाकी) “पर्दे के पीछे” (एकाकी) “जीवन और संघर्ष”, “अन्धकार और 
प्रकाश” ग्रक्नशित हुए हैं| अपने नवीनतम एकाकी “क्रान्तिकारी” में भट्ट जी ने 
राजनेतिक समस्याश्रों को उठाया है | इसकी प्रष्ठभूमि सामूहिक राष्ट्रीय जागरण 
से वनी है, जो सन्‌ १६४२ में भारत भर में फैल गई थी | यह भारत के क्रान्ति- 
कारी झ्रा*दोलन के इतिहास की एक मार्मिक झॉकी है। श्राजादी लाने में जो 
वैयक्तिक प्रयत्न, क ये गए । और त्याग चल्ले हैं, उन क्रान्तिका रियों की घारा इस 
राभनीतिक नाटक में मिलेजोद [यन्न तन्न॒ सामाजिक जीवन, नेताओं, पुलिस, 
देशभक्ति के खोबलेपन पर भ्रष्ट जी ने बढ़े माभिक व्यग्य बाण फेंके हैं जैमे-- 
“देशभक्ति एक पेशा है जो प्लेट फार्म से पेदा होकर बैंक बैलेन्स में समाप्त हो 
जाता है”, वकील उस इलवाई की तरह है जो श्रकन की मिठाई बेचता है । 


हिन्दी नाटक के गत दस वर्ष ६२: 


भूंठ को सच और सच को भूठ बनाना वाजारू औरत की तरह चालाकी का 
सौदा करने वाला श्रादि | अभिनय की दृष्टि से भी नाटक उत्तम बन पड़ा दै। 


“समस्या का अन्त” के £ और “घूमशिखा” के ६ एकांकी भट्ट जी के अ्रन्य 
नाटकों की श्रपेज्ञा बड़े और श्राज के जीवन ओर समाज के अधिक निकट हैं । 
इनमें सघर्ष की प्रेरणा के मूल तत्वों की प्रगति का सहज प्रयास हैं | “पर्दे के 
पीछे” के आठ एकाकी भद्ट जी की एकांकी कला के सर्वोत्कृष्ठ रूप हैं । “मायो- 
पिया” श्रौर “बार्गेन” आधुनिक शिक्षित युवकन्युवतियों के नए सम्बन्धों का 
विश्लेषण प्रस्तुत करते है| थ्राज दोनों ही श्रप्राकृतिक स्थितियों में भटक रहे 
हैं। “स्वतन्त्रा का युग” में दिखाया गया है कि आजादी की केसी गलत घारणा 
उनके मन में प्रविष्ट हो गई है और सद्णहस्थ के लिए यह केसी हानिकर हे। 
“पर्दे के पीछे” में दिखाया गया है कि हमारे आदशंवाद त्याग तपस्या के पीछे: 
कितनी प्रवचना है| “नई वात” वर्ततान नए सामाजिक मूल्यों पर कठु प्रहार 
है। “वाबूजी” में हमारा पारिवारिक जोवन व्यग्य का निशाना वना है | भट्ट 

"जी ने व्यापक दृष्टि से नए जीवन के हर अग, स्वच्छुन्दता शिक्षा-उच्छुद्ड न, 
झोर सामाजिक मूल्यों को देखा तथा उनके खोखलेपन को प्रकट किया हे | 
उनका श्रभिप्राय यह है कि हम नए पुराने मूल्यों ( ४४५७४ ) को ध्यान से 
देखें श्रोर फिर चुनाव करें | 

श्री हरिकृष्ण “प्रेमी” को “विषपान?, “उद्धार”; “शपथ”; “छाया”; आदि 
नवीन नाटक हैं। “शपथ” ऐतिहासिक एवं सांस्कृतिक दृष्टि से उत्तम है। इसकी 
सामयिक श्रोर समाज नीति दोनों ही उपयोगी हूँ। भ्री पथ्वीनाथ शर्मा का 
नवीनतम पोराणिक नाटक “उर्मिल्ञा” वाल्मीकि की रामायण के चित्रण के 
अनुकूल उपेक्तिता उमिला के कारणिक जीवन की तीन ऋॉकियाँ प्रस्तुत करता 
है। रामवनवास के समय, लक्ष्मण मिलन तथा श्रन्त में मिलने के पश्चात्‌ त्याग 
को | नाटक सरल और सयत है। 

सन्त गोकुलचन्द का “मौरा” में मामिकता से मीरा का चरित्र चित्रण 
किया है। साथ ही राजकीय पडयंत्र श्रौर चाठुकारों की मलिनबुद्धि के कुचकऋ 
का स्पष्ट किया है। श्री ग्येशचन्द जोशी का “सर्प दर्शन” मेत्राड़ के वीर तेज- 
पम्विंह के जीवन को स्पष्ट करता है। वीरता, सत्यता के साथ प्रेम, विरद्द आदि 
कोमल भावों को दर्शाया गया है | इसमें साहित्यिक गुण भी विद्यमान हैं। 

भ्रो रामदइक्षु वेनोपुरी का “अम्बपाली” श्रीर “नेत्रदान” नवीनतम ऐटत्ि- 
हासिक कृतियाँ प्रकाशित हुई हैं। विचार नए हैं। छोटे-छोटे सजीव वाफ्यों में 
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वेनीपुरी ने नाय्यकला में उच्चस्नर प्राप्त किया है। भाषा की रगीनी और शक्ति 
इन्हें प्रथम भ्रेणी को कृतियाँ बनाता है। मनोभावों को स्पष्ट करने की इतनी 
चुमता अन्य नाय्यकारों में नहीं है | “अग्बपाली? शअ्रमिनेय हिन्दी नास्यसाहित्य 
को एक महत्वपूर्ण देन है | 


भी जयदीशचन्द माथुर का “कोणाक” (१६५४२) और “ओ्रो मेरे सपने” 
पएकाफ़ी सम्रह (१६५३) नवीनतम रगमचौय रचनाएँ हैं | “"कोणार्क” के उपक्रम 
में नाटक को पूर्वकथा का स्पष्टीकरण करते हुए कोणाक के सूर्य मन्दिर को 
शिल्पी विशु ने बना दिया है यूय प्रतिमा उसमें श्रधर स्थावित है केवल शिखर 
बनना शेष हे--इस प्रारम्मिक स्थिति से नाटक शुरू होता है। प्रथम अक में 
कोणाक के शिखर का निर्माण नरसिंहदेव के महामात्य का शिल्पियों पर 
अत्याचार और नरपिहदेव के विरुद्ध पड्यप्र का प्रारम्भ है। दूसरे में महामात्य 
के विद्रोह और आक्रमण की सूचना, मन्दिर दुर्ग में परिणत तथा शिलिययों 
द्वारा महामात्य के विद्रोह का सामना करने की घोषणा है। तृतीय अक में 
विशु द्वारा चुम्बक तोड़ कर सूर्य की मूर्ति को गिराना और मन्दिर का मिरना 
चित्रित किया गया है | इसमें सौंदयं, प्रेम, शिल्प, कला और पुरुषार्थ के सयोग 
तथा जनशक्ति का अ्रच्छा प्रदर्शन किया गया है विशु मन्दिर को ऐसे अ्रवसर 
पर नष्ट करता है कि उसके राजा का शब्व दव कर नष्ट हो जाता है | यह नाटक 
अभिनय की दृष्टि से लिखा गया है | 


“ओरो मेरे सपने” में हास्य व्यग्य मिश्रित शैलो के पाँच रगमचीय प्रहसन हैं। 
इनमें नाटककार आधुनिक सभ्य समाज को विद्र पताश्ोों, मिथ्याप्रद्शन, कृत्रिम 
व्यवद्य रों और कमजोरियों का खाका खींचता है। इन नाटकों में लेखर अपने 
पात्रों के साथ कुछ छेड्छाड़, कुछ चुइल, कुछ शरगारत करता है, उनको सफेद 
था स्थाह रग से नहीं रगता। पान्नों के अतिरजित स्वरूप को पेश कर वह 
उनके वेडौलपन से अवगत कर देता है। “घोंसले” में परिवार नियोजन कौ 
प्रतिक्रिया दिखाने का वड़ा स्वभाविक चित्र उपस्थित किया गया है। 


भरी इन्दावनलाल वर्मा ने बड़ी तीम्र गति से नाटकों का निर्माण किया है 
इनमें “वास की फाँस”, “राखी की लाज”, फूलों की बोली, काश्मीर का काँटा, 
भाँसी की रानी, दस मयूर, “लो भाई पदों लो”, “मगलयूभ्र”, “खिलौने की 
खोज”, पूर्व का ओर, और “बीरवल” शआादि बड़े नाटक तथा “सगुन”; “जहाँ 
दारशाइ; “पीले दाथ” आदि एकाको सम्रह प्रदान किये हैं, इनमें इतिहास के 
माध्यम से समाज की रुमस्याश्रों पर प्रकाश डाला गया है। “मंगलयूत” में नर 
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नारी के नियूढतम रहस्यों का उद्घाटन किया गया है और मनोवैज्ञानिक श्रन्त- 
इंन्द्दों का श्रच्छा चित्रण है। 

यशरवी नाथ्यकार जगन्नाथप्रसाद मिलिन्द के दो नवीन नाटक '“समपंण”? 
और “गौतमानद” बहुत ही द्वदयस्पर्शी हूँ | विचार और कला दोनों का सौष्ठव 
“समपंण” और “गौतमनन्द”' नाटकों में फलोभूत हुआ है। ऐतिहासिक कथा- 
नक के रूप में पात्रों के कथोरकथन द्वारा वर्तमान युग की प्रगतिशील विचार- 
धारा यत्र तत्र जिस सुन्दर रूप में “मिलिन्द” जो द्वारा व्यक्त की गई है, वह 
लेखक की श्रसाधारण प्रतिभा की द्योतक है। “गीतमानन्द” में नन्‍द के त्याग 
ओर वलिदान को उचित महत्व देकर इतिद्दास के एक उपेक्षित अग के साथ 
न्याय किया है। इनके नाटकों से एक नवीन दिशा की ओऔओर पथ-प्रदर्शन 
हुआ है । 

श्री उपेन्द्रनाथ “ग्रश्क” एकाकी के क्षेत्र में काय कर रहे हैं। आपके बड़े 
नाटकों में “पेंतरे?, “आदि मार्ग” श्रौर एकांकी नाटकों में “चरवाहे”, “तूफान 
से पहले”, “पक्का गाना, “पर्दा उठाओ्रो पर्दा गिराशझ्रो” झ्रादि सामाजिक व्यंग्य 
प्रधान नाटक प्रकाशित हुए हैं। “संग” चरित्र चित्रण प्रधान गंभीर मनोवैजञा- 
पिक नाटक है जिसमें नई रोशनी की लड़की उर्म्मि की उदामी, घुटन और 
उच्च वर्ग के खोखलापन को स्पष्ट किया गया । “शादि मार्ग? प्रेम और विद्रोह 
की मसमस्याश्रों को लेकर दो युवतियों के चरित्रों का विश्लेषण करता है। 
“ग्रजो दीदी” दो परस्पर विरोधी चरित्रों पर आपघारित हैं। “पर्दा उठाओ”? 
में मात प्रहसनों का सग्रह जो हास्य व्यग्य से शराबोर है। “'पँतरे” फिल्‍मी 
जीवन को यथार्थता हमारे मम्मुख प्रस्तुत करता है। यह हास्य च्यग्य से ओत-प्रोत 
है। पिछले वर्षो से स्कूलों, कालेजों के अ्रमेचर रगमंचों पर अ्रश्क जी के नाटक 
लोकप्रिय रहे हू | गम्भीर नाटकों तथा प्रहसन दोनों ही दृष्टियों से “अ्रश्क” 
समस्त नाटकों के सफल निर्माता हैं। नवीनतम कृति “अंधी गली” में आपने 
श्राघुनिक सम्य जीवन; संघर्ष श्रौर देनिक समस्याओ्रों का खाका खींचा है। 
“अझधघी गली” ऐसे समाज को प्रतीक है जो रूढ़ियों और संकीर्णाताशों की 
दौवारों में बन्द है। 

डा० रामकुमार वर्मा एकाॉकी नाटक के क्षेत्र में सर्वोपरि हैं। उनके कई 
नए सम्रह् प्रकाशित हुए हैं, जैसे “ऋतुराज”, “रजत रश्मि”, “श्र वतारिका”? 
“दीपदान”, “कामकदला” श्रादि। इनमें नवीन रचना शिल्प तथा विचार- 


धारा का प्रयोग है । “रजत रश्मि” के प्रतिशोध, तैमूर को हार, “दुर्गावती 
प्‌ 
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आ्औरगज़ेब की ग्राखरी रात” में गइन ऐतिहासिक ए४भूमि के साथ मनोवैज्ञानिक 
चरिघत्र चित्रण का गामीय॑ और प्रभावोत्पादकता है । अ्रन्तदद्वों का चित्रण 
करने में वर्माजी सर्वाधिक सफल हुए हैं । उनके सभी एकाकियों का र॒गमाच पर 
सफलतापूर्वक अभिनय हो सकता है | डा० वर्मा की सारगर्भित प्रभापूण नाटकीय 
शेली पाठक एवं दशक दोनों को आ्राकृष्ट करने की क्षमता रखती है | इतिहास, 
कल्पना और काव्यगुणों के सम्मिभ्रण से बने ये नाटक बड़े ही रोचक एवं 
प्रमावोत्पादक हैं । तत्कालीन सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि पर पात्तों के चरि्रों में जो 
मनोवैज्ञानिक पुट दिया गया है, वह इन नाटकों को स्थापित्व प्रदान करने में 
बहुत बड़ा तत्व बन गया है। 

प० रामनरेश त्रिपाठी का नया नाटक “पैसा परमेश्वर” हमारे युग के 
आर्थिक पहलू पर प्रकाश डालता और कृत्रिम सामाजिक सबन्धों को उजागर 
करता है। सेठ, डाक्टर, वकील, महन्त, नेता सब पैसे की उपयोगिता बताते हैं | 
इससे प्रिपाठी जी ने सभ्य जगत की विडबनाओं श्रौर पाखडों का पर्दा फाश 
किया है। सामयिक जीवन के विविध पहलुग्रों और वतमान कुत्साश्नों की' 
व्यग्यपूर्ण श्रालोचना मुद्दाविरेदार भाषा और बोलचाल की शैली में प्रस्तुत 
को गई है। 

श्री मैरूलाल व्यास के “करुणा” सामाजि नाटक में सामाजिक स्वास्थ्य के 
लिए आ्राथिक अथवा आधिमौतिक त्याग को श्रावश्यकता बतलाई गई है। 
अधिभौतिक त्याग से सम्राज का व्यावद्वारिक जीवन शास्तिप्रद हो सकता हैः 
परन्तु श्राध्यात्मिक त्याग से समाज का श्ान्तरिक जीवन शानिति की श्रोर 
प्रवाहित होता है--इस सिद्धात को नाटक में चित्रित किया है | भी रामनारायण 
शार्री कृत “देवता” मनुष्य के चरित्र की प्रशुता और घन की तुच्छुवा का 
प्रतिपादन करता है| रोचक कथावस्त॒, उच्च चिचार और सफल चरित्र-चित्रय 
उसको विशेषताएं ई | 

उदौयमान एकाकोकार डा० लक्ष्मीनारायण लाल का “पव॑त के पीछे” और 
“ताजमदल के आँसू” अआ्राधुनिक एकाकी-शिल्प के सफल प्रयोग हैं। पहले में 
पाँच और दुसरे में “पवंत के पीछे” “सुबह होगी”, “नई इमारत”, “"मड़वे का 
भोर”, घुँए के नाचे भर “कैद से पहिले” श्रादि छुः सामाजिक समस्या नाटक 
'हैं। इनमें लेखक ने “कोई वदसूरत बेनकाब कर दी है, कोई घिनौना नासूर 
घाव साफ कर दिया है श्रयवा स्वप्न में रोते हुए इसान के आँसुश्नों को मू्ते 


कर दिया है ।”? कथा माग गठी हुई, शैली भावात्मक और भाषा साधारणतः+ 
जोशीली है । 
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श्री रामसरन शर्मा प्रहसनों के क्षेत्र में महत्वपूर्ण कार्य कर रहे हैं। आपके 
नौ प्रहसनों का नया संग्रद “सफर की साथिन” उच्च कोटि के शिष्ट हास्यरस 
से श्रोवप्रोत है। सुरुचिप्र्ण वातावरण इन प्रहसनों की विशेषता है। श्री 
सरयपडा गौड़ के “कहकद्दा”, “घुसराल की होली”, "हँसो हँसाश्रो” श्रादि 
प्रहसनों के संग्रह व्यंस्थ की दृष्टि से उत्तम हैं| श्री शिवपूजनसहाय का “दो घड़ी” 
'भी निर्मल हास्य का उदाहरण है। भी केशवचन्द्र वर्मा का “रस का सिरका 
हास्य व्यग्ममय ऋौँकियाँ प्रस्तुत करता है। 

प० गौरीशकर मिश्र ने देनिक समस्याओ्रों पर आधघारित्त कुछ नए सामा- 
जिक, नाटक प्रस्तुत किये हैं जैसे “ठोस श्राजादी किसे १? इसमें राजनेतिक वादों 
की चुटियाँ स्पष्ट कर कांग्रेस शासन को जीवनोपयोगी सिद्ध क्रिया गया है। 
५हििन्दूराज-पाकिस्तानी स्वप्न कव तक १” में हिल्‍्दुराज और पाकिस्तानी सास्प्र- 
दायिक राज्यों मे जो कठिनाइयाँ उपस्थित हो सकती हैं, उनका सलीच चित्र 
प्रस्तुत कर श्रमाम्प्रदायिक गणतत्र को विशेषताएँ दशाोई गई हैं। “हिन्दुस्तान 
पाकिस्तान साथ रहेंगे? में सामयिक श्रौर मर्मस्पर्शी सामग्री के आधार पर 
दोनों राज्यों की पेदेशिक नीतियों पर प्रकाश डाला गया दै। “आजाद 
हिन्दुष्वान से नशा ले चल” में जितने मी नशे भारत में ई, उनके प्रतिनिधियों 
को समझा कर यह चित्रित किया गया है कि स्वतन्न भारत से उन्हें निकाल 
देना हा उचित है अपने पौराणिक नाटक “शवबरी अ्रक्नृत” में श्रछूत समस्या 
पर प्रकाश डाला है । 

कुछ और नाथ्यक्रारों ने सामय्िक समस्याओ्रों को लेकर नाटकों की रचना 
की है जैमे श्री वीरदेव वीर के दो नाटक “भूख”? ग्रौर “न्याय” | “भूख”? एक 
हृदय विदारक नाटक है, जिसमें हिन्दू मुस्लिम एकता व्यापारियों द्वारा जनता 
की निदंय लूट और सार्वजनिक नेताओं के सेवाभाव के अनोखे दृश्य हैं। 
“न्याय” एक सामाजिक नाटक है, जिसमें एक ऐसे ढोंगी रायबहादुर का 
चित्रण है जो गरोबों का रक्त शोषण कर मालदार बना है, किन्तु दुनिया 
की दृष्टि में त्यागो और देशभक्त वनना चाहता है । इसी प्रकार प्रो० साधुराम 
शार्री के “सन्त कबीर” में हिन्दू मुस्लिम एकता पर प्रकाश पढ़ा दे | 

राजा राधिकारमणप्रसादर्सिह के दो नाटक “घर्म की धुरी” आर 
“ग्पना पराया” विशेष उल्लेखनीय कृतियाँ हँ। इनका शआधार सामयथिक 
समस्याएं हैं। “शअ्रयना पराया? में राजा साहव ने एक सामाजिक समस्या 
उठाई है-नई शिक्षा की वच्छुद्दनता और गुस प्रेम व्यवद्वार | इसके दुष्परिणाम 
भी उपध्यित किये हूँ। माया में उदू का पुट अ्रधिक है। 


श्८ हिन्दी नारक के सिद्धान्त और नाटककार 


श्री देवराज दिनेश ने एकाको नाटकों के निर्माण में प्रचुर सहयोग प्रदान 
किया है | एक बड़ा नाटक “मानव प्रताप” भी लिखा है जिसमें ऐतिहासिक 
तथ्यों की निकटता का पर्याप्त ध्यान रखा गया है । तीन अ्रकों का यह नाटक 
रगमच पर भी अमिनीत हो सकता है। प्रताप के चरित्र में शुरवीरता 
गुण्ग्राइता, स्वतन्न्य प्रेम, सगठन शक्ति का चित्रण नाटक को मौलिकता प्रदान 
करता है | 

आचाय चतुरसेन शात्रो कृत “पशध्वनि” सामयिक राजनैतिक समस्याश्रों 
के आधार पर खड़ा होता है| इसका विशेष भावपूरण स्थान चतुर्थ श्रक हे 
जिसमें झागा खाँ महल में राष्ट्रमता कस्तूरवा की मृत्यु का दृश्य प्रस्तुत किया 
गया है । इसके पाज्नों मे १२ भावभूर्तियाँ मी हैं | इस दृष्टि से एक स्टुत्य नवीन 
प्रयोग है। 

कहानी लेखिका और कवियत्री हौरादेवी चतुर्वेदी के नौ एकाकियों का 
सम्रह “रगौन पर्दा” सामाजिक और आर्थिक समस्याएँ प्रस्तुत करता हैं। 
“४ रगीन पर्दा” में मन मुटाव, “रगा सियार”? में आधुनिक शिक्षा “भूलमुलैया” 
में मायापाद का चित्रण है। इनमें कथावस्तु अधिक और शिल्प साधारण 
कोटि का है इसकी शक्ति उच्च आदर्शवादी विचारधारा ह्ै। 

“नई धारा” में प्रकाशित भ्री वौरेन्द्रनारायण का तीन अकों का नाटक 
भी शप्त्चन्द्र ! सुन्दर और रुफ्ल रहा। इसमें शरत्‌ के जीवन की माँकी 
प्रस्तुत को गई है। साहित्यिक व्यक्तियों पर कुछ अन्य नाटक भी लिखे गये हैं।-- 
जैसे रामदत जी भारद्वाज का “पोरों का सत गोस्वामी तुलसीदास” नई शोध 
सामग्री पर शआ्ाघारित है । इनमें ठुलसी के माता-पिता के विवाह, तुलसी जन्म, 
शिक्षा और विवाइ का अच्छा चित्र है। नास्यकला को चमक कम हैं। 
श्री नारायण चक्रवर्ती कृत “अ्रन्घ कवि? भें दो नाटक हैं एक सूरदास दूसरा 
तुलसीदास सम्बधो | इनमें ऐतिहासिकता और प्रमाणिकता कम है। प्रो० 
पंडयुप्श रण श्रवस्थी का “तुलसीदास”, रामचन्द्र तिवारो का कर्म और भक्ति 
प्रतीक तुलसी, प्रो० चन्द्रप्रकाश का “तुलसीदास” महाकवि चन्द्र, कविवर 
भूषण, 'भारतेन्दु शताब्दी” आदि नाटक साहित्यिकों की जीवनियों से सम्बन्धित 
ईं | भी रलूच्मीनारायण मिश्र का “बलहीन” श्राधुनिक हिन्दी कवि और कविता 
को लेकर लिखा गया है। औराम शर्मा द्वारा लिखित “तलसौदास” इन 
साहिप्यिकों के जीवन से भम्वन्धित सर्वोत्कृष्ट नाटक है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण 
से तुलमी के चरित्र का अच्छा चित्रण हुआ है । रत्नावली का चर्खा कातना 
गाघी थुग का प्रभाव कहना चाहिये | रगमच की फठिनाइयों को सामने रखकर 


हिन्दी नाटफ के गत दस वर्ष पी 


इसे पूर्णतः अभिनेय बनाने का प्रयत्न किया गया है। शकर शेष का “कवि का 
स्वप्न” (एकांकी) मी उल्लेखनीय है | 

कानपुर के प्रख्यात नाटककार श्री विनोद रस्तोगी के “आजादी के वाद” 
ओर “पुरुष का पाप” ( एकांकी संग्रह ) प्रक्राशित हुए हैं। रस्तोगी जो को 
अपने एक नाटक “अधे रा फिसतन और पॉव” पर पुरस्कार भी प्राप्त हुआ है। 
“शझ्राजादी के बाद” में शरगार्थी समध्या, व्यक्तिगत सम्पत्ति का अधिकार; श्रष्ट- 
नेतागिरी, कालाबाजार, भ्रष्टाचार आदि के चित्रण द्वारा रस्तोगी जी ने पतनो- 
न्मुख समाज का चित्र पेश किया है। “पुरुष का पाप” के नो एकांकियों में यह 
दिखलाया गया है कि “पुरुष का पाप नारो के लिए अभिशाप है। पुरुष तो पाप 
करके छूट जाना दे किस्तु उसका दण्ड नारी को मिलता है |” इसमें "सुहाग- 
रात” और “सौंदय का प्रायश्वित” बहुत सुन्दर सज्ीव रचनाएँ हैं। इन 
नाटकों में रस्तोगो जो ने श्रतीत॒ का आश्रय लेकर वतंमान नारी समाज की 
स्थिति पर प्रकाश डाला है। इनमें जनजौवन की अनुभूतियाँ हैं। वात्ताौलाप 
स्वाभाविक और नाटकीय तत्वों से मरपूर हैं | इसकी विशेषता है रगमंचौयता | 
संकलन त्रय की दृष्टि से भी ये सफन्न हूँ। “पैसा, लड़को और जनसेवा”? आपका 
सर्वोत्क्ृष्ट समस्यामुलक नाटक है | 

भ्री जनादन राय सागर कृत “आचाय चाणक्य” चरितप्रधान देशभक्ति से 
प्रोत-प्रोत नाटक है | नाटक में सवाद सरल एवं सरस हैं | डा० दशरथ ओमका 
कृत “सम्राट समुद्रगुम” संक्षिप ऐतिहासिक नाटक है, जो प्रसाद से प्रभावित है, 
मालती लेखक की कल्पना की उपज है। श्रन्य पात्रों में आदशंवाद के दर्शन 
होते ईं । नवीन सस्क्ृति के प्रचार एवं प्रसार का स्वर नाटक का ठउर्दे श्य प्रतीत 
होता है । 
.. प्रो० गोविन्दलाल माथुर राजस्थानी भाषा में सामाजिक समस्या प्रधान 
नाटक प्रस्तुत कर रहे हैं। श्रापके सात एकॉकी नाटकों--१---लालचो मां बाप 
२--ठाकुरशाही रे--पूदखोर ४--शिक्षा का सवाल ५--हरिजन ६--शफा- 
खाना ७--वाल विधव में पुरानी रूढियों, मूढ़ता प्रौर अ्रशिक्षा पर कुठाराघात 
किया गया है | 'शफाखाना' में ठाकुर और जनता का विरोघ; “वाल विधवा”? 
में पचायतों के सड़े गले न्याय का नग्न रूप, “ठाकुरशाहो” में ठाकुरों के 
निकम्मे जीवत पर व्यग्प है। शैली में सरलता, स्वाभाविकता और रोचकता 
है। इन सब पर राजस्थानी जीवन की एक विशिष्ट छाप है। 

नए एकांकीकारों में श्रो विषषुप्रभाकर और प्रभाकर माचवे विशेष उल्लेख- 
नोय प्रतिभाशाली नाव्यक्ार हँ। श्री विष्णु के “हमारा स्वाघोनता संग्राम” 


० हिन्दी नाटक के सिद्धान्त भौर नाटककार 


( श्राजादी की कह्टानी का रूपक ), “मैं दोषी नहीं हूँ?!; “इन्सान” आदि सम्रह 
भ्रकाशित हो चुके हैं। आपके एकांकियों तथा ध्यनि नाटकों की सख्या पचास 
से ऊपर है | श्री प्रमाकर माचवे की सजनशक्ति वड़ी तीन्र है [ यद्यपि पुस्तकाकार 
कोई सग्रह श्रभी नहीं छुपा है, तथापि श्आपके ध्वनि नाटकों को सख्या ३०-६० 
के लगभग है, जिनमें देश की पौराणिक सामाजिक राजनेतिक सभी प्रकार कौ 
समस्याएँ हैं | मनोवेशानिक गहराइयों में उत्तर कर माचवे ने बुद्धिवादी दृष्टि- 
कोण से हमारी नई पुरानी मान्यताश्रों, सामाजिक मूल्यों, तथा भ्रइ्त्तियों को 
परखा है | नाटकों में मुझ “सकट पर सकट” (८७ भागों में जासूसी नाटक 
माला ), यदि हम वे होते ( ४ भाग ) “बधूचाहिए”; पागलखाने में ( तीन 
भाग ), पचकन्या ( ५ एकां की ); गाँधी की दाह पर, घरेलू झगड़े, अन्नाकाउन्रा, 
टाइगर | कवायदबादी ( ३ एकाकी ), “नाटक का नाटक” है। माचवे जो के 
अनेक पुस्तकों के रेडियो रूपान्तर भी प्रस्तुत किए. हैं जैसे यशोघरा, कामायनी; 
वाण भट्ट की झ्रात्ममथा, लका वेभव, क्रोंचचघ, शकुन्तला आदि | कई एकाकी 
स्टेज के लिए लिखे गए और सफलतापूर्वक खेले भी गए हैं । > 


वाल नाटक--बालकों के लिए भी कुछ एकाकी नाटक लिखे जा दे हें 
इस वर्ग में व्यथित हृदय कृत “प्राणदान” ( १४ एकांकी ) भी रास्(वस्ध गौड़ 
का “नाख्यकिरण” उल्लेखनीय है | इसमें रवोन्द्र, गोखले, सर सये |. श्रहमदखाँ 
तिलक तथा गाँघीजी के बचपन की श्रादर्श घटनाओं को छे सरल ५ नाटकों में 
प्रस्तुत किया गया है। इनसे बच्चों में स्वच्छुता, सत्यप्रियता, कत्तेब्यरिनरष्ठा, गुर 
सम्मान; सयम और भ्रध्ययन निष्ठा उत्पन्न होती है। भी गणेशदत्त गौड़ #दुद्ध 
की “सरल नाटक माला” दो भाग में ३०-४० ऐतिहासिक सामाजिक ८ ४ काकी 
प्रस्तुत किये गये हैं | श्री दशरथ श्रोका को “बाल नाटक माला” ( चार भाष्य ) 
के वाल एकाकियों में इतिहास, राजनीति, समाज विज्ञान, चरित्र, और मनों- 
विकारों का सफल प्रदर्शन है । भ्री रछुवीरशरण मित्र के “परीक्षा” में पाँच 
वालोपयोगी एकाकियों का सग्रहद है प० रामचन्द तिवारी ने बच्चों के लिए अनेक 
नाटक लिखें हैं जिनमें “बूढ़े वच्चे” सम्रह श्रभी छुपा है। भरी प्रभाकर माचवे ने 
भी बर्चो के लिये कई पद्म नाटक लिखे हैं। भी श्यामलाल का “ऐतिहासिक 
दृश्य” और इचीव तनवीर का “गधे”? ( नाटक ) भी उल्लेखनीय बालोपयोगी 
नाटक है । विष्णुप्रमाकर का “माँ का वेटा” बच्चों के लिए श्रादर्शवादी नाटकों 
का अच्छा सग्रद दे। इस क्षेत्र में उत्तरोत्तर विकास हो रहा है। प० रामनरेश 
जिपाठो का “पेखन” बढ़ा लोकप्रिय रदा। “पेखन” के वाद बहुत ही छोटी 


इ्विन्दी नाटक के गत दस वर्ष हई। 


श्रायु के बच्चों के लिए नये एकाक्नली लिखे हैं | नाटकों में त्रिपाठी जी का दृष्टिकोण 
श॒दा भारतीय संस्कृति का प्रदर्शन हो रहा है | 


नवीन नाथ्यकारों में सवंधी डा० घमंवीर भारती, अरुण एम० ए० श्रकुँ, 
आदेश, देवोलाल सामर, रघुवीरशरण मित्र; राजाराम शास्त्री, रामदोन पाण्डेय 
विट्वलदास कोठारी, विन्ध्याचलप्रसाद, विमला लूथरा, विराज, विश्वम्मर मानव 
ओर हरिनारायण मैणवाल उल्लेखनीय हैं। इनमें नए विचार हैं। श्ननेक 
नाव्यकार तीव्रता से विकसित हो रहे हैं। 


डा० घमंवीर भारती के पाँच एकाकी १--नदी प्यासो थी २--नीली कील 
३--श्रावाज का नीलाम ४--समगमरमर पर एक रात ५--शष्टि का श्राखरी 
आदमी प्रकाशित हुए हैं। मानव की श्रन्तवृ त्तियों को फकककतोर कर मानसिक 
उद्देलनल करना नए दृष्टिफोश से विचार करना भारतीजी की विशेषताएँ है | 
आत्म हत्या को तेयार राजेश पद्मा के सहज स्नेह और सहानुभूति पाकर नया 
जीवन प्राप्त करता है--इस कथानक पर “नदी प्यासी थी” का निर्माण हुश्रा है 
“४ सगमरमर पर एक रात” में मेहरुजिसा के जीवन को वदलने वाली धारा का 
नाटकीय चित्रण है; “सृष्टि का आदमी” में ध्वन्सोन्मुख सस्कृति का नाश और 
नवीन सृष्टि का स्वप्न देखा गया हे। “अआ्राव्राज का नीलाम” में पत्रकार जगत्‌ में 
पूंजीवाद का श्राक्मण दिखाया गया है । “नीलो भील” में आज के युग की 
विषमता का चित्रण किया गया है। इन नाटक्नों में नए संघर्षों का अ्रच्छा चित्रण 
हुआ है| नास्यफ्रार घर्मवीर मारती को पूर्ण विश्वास है कि मानव शौघ्र ही 
नई श्रात्मा प्राप्त करेगा | जीवन के संघर्थों में तपकर मानव अपना खोया हुश्रा 
भूल्य पुनः प्राप्त करेगा | कलाकार ने निराशा, पराजय, हतोत्साह एवं पलायन 
को प्रद्धत्ति को कहीं भी आभ्रय नहीं दिया है। नाटककार ने कम से कम परि- 
वनों के द्वारा मच पर दृश्यों को उपस्थित करने का प्रयत्न किया है [६8 


श्री देवीलाल सामर के नवीन एकांको नाटकों के संग्रह “मृत्यु के उपरान्त”! 
(१६५२) और “आत्मा की खोज” (१६५०) हैं| इनमें तेरह नाटकों का सक- 
सन है| इनमें वालकों की दचि और उनके मानसिक्र और भावात्मक विकास 
की और विशेष ध्यान दिया गया है| प्रत्येक नाटक एक विशेष प्रयोग के रूप 
में प्रस्तुत किया गया है और उसमें पाठकों और दर्शकों की उप्कंठा को उत्तरो- 
तर बढाकर उसे चरम सीमा तक पहुँचाने का पूरा यत्न है। नास्य तत्र और 
आधुनिक रगम्मंच की दृष्टि से ये नवीन प्रयोग हैं | इनके कुछ उल्लेखनीय नाटक 


& प्रो० रामचन्द्र तिवारी | 


७२ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त श्लौर नाटककार 


“स्वतज््य दिवस”, वज्लम, अछूत; जीवनदान, वापू श्रादि हैं। विचारधारा की 
दृष्टि से इन्हें समस्या नाटकों की कोटि में रखा जा सकता है । 

भ्री अरुण एम० ए० के नए अ्मिनेय नाटकों का सग्रह “रेल का डिव्याँ; 
भी रघुवीरशरखण मित्र के “भारत माता” (१६४४), “परीक्षा”, हरिनारायण 
मैणवाल कृत “क्ृष्णवियोगिनी” और “माननी गोपा” सम्रह, अनेक राष्ट्रीय 
श्रौर सामाजिक समस्याश्रों को प्रस्ठुत करते हैं। मैशवाल जो के नाटकों को 
तीन भे णियों में विभक्त कर सकते हैं (--सामाजिक समस्या नाटक २--सास्क्- 
तिक पौराणिक तथा ३--ऐतिहासिक नाटक। अपने £ सामाजिक नाटकों-- 
सौमाग्य सिन्दूर; मोटर साइकिल, गरीब का ससार, सहृशिक्षा, नेताजी श्रौर 
आजाद हिन्द फौज, साथी, ताड़ शुढ़ और कौसला में आपने अनेक श्राधुनिक 
सामाजिक समस्याश्रों को स्पष्ट किया है। पौराणिक नाटकों जैसे “प्रतिज्ञा” 
शव से प्रेम, पर्जन्य यश, गुरू दक्षिणा, पितृ भक्ति आ्रादि में श्रतीत मारतीय 
सस्क्ृति की उज्ज्वल आमा दिखाई गई है| 

श्री राजाराम शा्री रेडियो नास्थकार हैं | दो सग्रह “सतलड़ी का हार 
श्रौर “शिकार” के श्रतिरिक्त अनेक नए समस्या नाटक प्रस्तुत कर चुके हैं । 
ओऔमतो विमला लूथरा के अ्रनेक समस्या नाटक “सरिता?” में छुपते रहे हैँ | नए 
नाटकों में लूथरा जी के “जनता वेचारी” (१६५४) लालसा (१६५४) और 
“कलाकार और नारी” (१६५४) उल्लेखनीय सामाजिक व्यग्य प्रधान नाटक 
हैं | विश्वम्मर मानव कृत “लद्दर और चट्टान” सेक्स और प्रेम की समस्थाएँ: 
तथा समाज द्वारा उत्पन्न जटिलताएँ पेश करने वात्ते नए नाटकों का सम्मह है। 
इनके अतिरिक्त सर्वश्री चिरजीत के रेडियो नाटक, हरिश्चन्द्र खन्ना का मनो- 
वेशानिक नाटक “अमरवेल”, प्रह्ददनारायणय मीतल का “शिलान्यास”, भीमछ- 
कर खेर का “दिया तले अधेरा”, भद्यालाल वर्मा का “सुवर्ग में भोड़”, रावीकृत 
“वैकर की अ्रमियोग समीक्षा”, शिवसागर मिश्रकृत “खूबसू रत कोढ़” रामचरण- 
महेन्द्र कृत “घरेलू इलाज” और “सुहाग श्रमर हो गया 7; नरेन्द्र नारायशलाल 
कृत “वेश्या की वेटी”, करतारसिंह दुगगल कृत “अ्रमानत”, विपुलादेवी कृत 
“लोकेश्वर शनि”? नवीनतम समस्याओं से सम्धन्धि नये नाटक ई | 
गांधी जी पर रचित नाटक 


गाघीवाद, गाँघोजी के व्यक्तित्व तथा तत्सबघी घटनाश्रों पर गत वर्षों में 
श्रनेक एकाकी न्‍ाटक प्रकाशित हुए हैं। अनेक नास्यकारों को गाधी जी के 
जीवन और साहित्य से प्रेरणा प्राप्त हुई दे | ओ दुर्गा प्रसाद गुप्त का “री गाघी 


हिन्दी नादक के गत दस वर्ष छ्झे 


दर्शन” (१६२२) महात्मा गांधीजी के जीवन को नाटक रूप में प्रस्तुत करता है। 
इसी प्रकार “भारतोद्धार” नाटक में गांधी जी को देश को स्वतन्त्र करने की 
योजना पर विचार है । भी देवदत्त अ्रटल ने गाघी जी के जोवन का विश्ल्षे- 
पण करते हुए दस एकांक्ी नाटक लिखे हँ--(१) सत्य की विजय, (२) यह 
विजय दशमी है, (३) खुदा की मार, (४) अ्रसफल पडयन्त्र, (६) घुग का ईसा, 
(६) सच्चा स्वर्ग, (७) मुक्तिदाता गाघी, (८) नोग्राखाली तीर्थयात्रा, (६) 
सत्याग्रह या दुराग्रह, (१०) स्वर्ग में गॉधो।” ये रचनाएँ अटल जी के जीवन 
की सच्ची अ्रनुभूति की प्रतीक हैं । उन्होंने स्वथ साम्राज्यशाहदी का तख्ता 
पलटने वाले क्रान्तिकारियों के साथ रहकर राजनेतिक जीवन को निकट से 
देखा है| (१६४७) से पूव की स्थिति देश को गुलामी से बचाने के लिए 
गाघी जी का प्रयत्न, साम्प्रदायिकता से मुक्ति दिलाने में गांधी जी का प्रयत्न 
गआरादि अनुभव “अटल” जी ने इन नाटकों में प्रकट किये हैं । 


भ्री शिवकुमार श्रोफा “सुकुमार” ने गांधी जी के जीवन को चित्रित किया 
है। श्रापके (१) देव दर्शन, (२) श्रग्नि परीक्षा, (३) पुण्य स्मृति, (४) वा की 
बीमारी, (५) धर्म सकट (६) वेरिस्टर का स्वागत श्रादि नाटक लिखे हू । 
इनमें प्रमुख पात्र सत्य हैं, किन्तु कुछ गोण पात्नों से भी सहायता ली गई है। 
फिर भी निर्मल सत्य का दर्शन ही नाव्यक्रार का दृष्टिकोण रहा है| 


कुछ नाव्यक्रा रों ने गांघीवाद पर एफ-एक नाटक द्वी लिखा है। इनमें श्री 
मातादीन भागेरिया का “तीन दृश्य, ग्रो० रामचरण महेन्द्र का “उजड़े 
नौश्राखालो में प्रकाश”, शी देवीलाल सामर का “वापू” श्री प्रमाकर माचवे 
का “गांघो की राह पर” और सेवाग्राम का “सत”, ओ विप्णु प्रभाकर का 
“स्वाधीनता संग्राम”, श्री दोनदयाल दिनेश कृत “मत्याग्रह”, ठाकुर लक्ष्मणर्सिंह 
का “असहयोग” डा० सुधीन्द्र कृत “ज्वाल्य और ज्योति”, श्री मछुकर खेर का 
“नव निर्माण”, भी विराज का “तिरंगा भडा”? और “'ीमान्त का सतरी”?, 
श्री राजेन्द्र सक्सेना का “नवयुग का प्रारम्भ”, श्री जयनाथ नलिन का “डिमो- 
को सी??, श्री चन्द्रकिशोर जैन कृत “विद्रोही”, भो उदयशंकर भट्ट कृत “गांधो 
जी का रामराज्य”, एकता चलो रे, “अश्रमर श्रजुन”, धर्म को परम्परा, सेठ 
गोविन्ददास के “सूखे सनन्‍्तरे”, “कृषि यज्ञ”, “भूदान यज्ञ”, श्री रामचन्द्र 
तिवारी के “स्व॒तन्त्रता?, “राष्ट्र निर्माण श्र शक्ति”, भारत और महिमा”, 
श्री चतुरसेन शाज्ी का “पगघ्वनि” इत्यादि नाटक गांधीवादी विचारधारा का 
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प्रतिपादन करने और प्रचार की दृष्टि से लिखे जा चुके ई। नवीनतम 
नाटक विष्णु प्रमाकर का “शक्ति का खोत” और प० हरिशकर शर्मा कंत 
“बापू का स्वर्ग में स्वागत-समारोह” हूँ। शर्मा जो ने सूर, हुलसी, रवीद्ध, 
कवबौर आदि दिवगत कवियों से स्वय उन्हीं की काव्य शेली में जो स्वागत सूचक 
पद लिखे हैं वे काव्य की दृष्टि से बड़े सुन्दर बन पड़े हें | प० रामनरेश त्रिपाठी 
कृत “बा और बापू” में नया दृष्टिकोण है।इस सम्रह का “समानाधिकार” बहुत 
सफल नाठक है | 


हिन्दी में काव्य नायक 


काव्य नाटक क्‍या है ? 


इस वर्ग में,वे नाख्यकार श्राते हैं, जिनमें नाटककार्रो ने गद्य के स्थान पर 
पद्म का प्रयोग किया है। आधुनिक युग में इसके श्रन्तगंत कई प्रकार की रचनाएँ 
आती हैं, जैसे भाव नाथ्य, गीति नाव्य, पथ एकाछी हृत्यादि | इन 
वर्गों में बहुत कम अन्तर है। यदि यूद्मता से देखें तो कह्द सकते हैँ कि भाव 
'नाथ्य वे रचनाएँ हैं, जिनमें भावमयता, अनुभूति की तरलता और पार्नों के 
श्रान्तरिक संघर्ष का विशेष ध्यान रखा जाता है। भाव नास्यों में मानसिक, 
कायिक, वाचिक तीनों माध्यमों द्वारा मानव श्रनुभूतियों की श्रभिव्यक्ति की 
जाती है । दूसरे शब्दों में भावनाव्य वह नाटक है, जो श्रपने श्रान्तरिक श्रनुमर्वों 
से प्रेरित ट्ोकर बाह्य जगत में श्रपना मानस रूप स्थापित करता है । इसके द्वारा 
हृदय की तरगें प्रकृति या जीवन की वाह्म श्रभिव्यक्ति से समन्वित होकर 
कायिक, मानसिक श्रोर वाचिक अभिव्यक्ति देती हैं। 


गीति नाटक के तत्व 


कुछ नाटककारों ने पद्व में लिखे समी नाटकों को “गीति-नाव्य का नाम 
दे दिया है। “गोति-नाथ्य का तात्पयं है वह रचना जिसमें गीत श्रधिक हों, या 
वह नाटक जो केवल गीतों ही पर श्राघारित हों, जिसमें गेय छुन्दों का प्राधान्य 
हो | गरीनि-नार््यों में प्रचुर काव्य-सौछव तथा गेय तत्व रहना चाहिये। कवित्व 
इसका प्राण है । इसमें सगीत भी रहता है, पर गीति नाथ्य केवल संगीत भर 
ही नहीं होता गीति नावथ्य में जहाँ ताल स्वर॒ पर समीत थिरकता है, वहॉ 
झ्रमिनय कला श्रौर नाटकीयता स्वर में स्वर मिला कर दरत्य करतो है। 
कविता, संगीत, एव श्रभिनय के अतिरिक्त उसमें एक श्रप्रतिद्ठित कथावस्तु का 
भी तारतम्य द्ोता है, श्रोर सबके श्रन्त में उससे किसी विशेष भाव या समध्या 
का भी बोध होता है। केवल बोध मात्र ही नहों, उसमें मानव जीवन के 
किसी ऐसे बहुमूल्य क्षण का प्रदर्शन होता है, जो हमारे दछूदय पर अपना 
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स्थायी प्रभाव छोड़ जाती है। काव्य, संगीत, श्रमिनय कथा श्रौर भाव--ये 
सभी तत्व मिश्चित हो कर गौतिनास्य को कुछ ऐसा नाय्य साहित्य बना देने हैं) 
जो विशुद्ध काव्य एवं कला के समान पढ़ा भी जा सकता है; एव नाटकों के 
समान रगमच पर देखा भी जा सकता है, रेडियो पर सुना भो जा सकता है। 
शैली (3॥8)॥0ए) आदि अँग्रेजी कवियों के गीति नास्य श्राज तक पढे जाते हूँ | 


पाठक हो, चाहे श्रोता या द्रष्टा समी मनोनुकूत्न गीतिनाय्थ का रस छूट 
सकते हैं । 


प्रश्न उठ सकता है कि गीति नास्य के उपयुक्त पाँच प्रमुख तत्वों में सर्वाधिक 
प्रधान एव आवश्यक कौन है १ वास्तव में समी तत्व अपने-अपने स्थान पर 
महत्वपूर्ण हैं । इसका निर्णय वहुत कुछ स्वयं नाव्यक्रार की प्रवृत्ति तथा प्रकृति 
ही करती है | जो नाख्यक्रार प्रमुखत, कथाकार होगा, उसकी रचना में कथा 
प्रधान हो जायगो एव शेष सभी अगों या उनमें से कुछ दवा लेगी। इसके 
अतिरिक्त जो नाव्यफ्रार काव्य गुण में विशेष कुशल होगा, सम्मव है उमको 
कथा शियिल हो जाय | इतना ही नहीं, गीति नाख्य में लेखक को विशेष 
भावुक, श्रभिनय कला का पारखी एवं सगोत का ममंज्ञ मी होना चाहिये। 
चित्र कला की दृष्टि से उसमें इतना तो ज्ञान अ्रवश्य होना चाहिये कि वह श्रपनी 
चरण्य॑ वस्तु का सजीव चित्र उपस्थित कर सके | उसे पढते ही पाठक अपनी 
कल्पना की तूलिका से मानप्न पटल पर वर्य वस्तु का चित्र अकित कर सके | 


इस प्रकार गीति नाख्य में कला श्रपने किसी विशेष अश में ही नहीं वरन्‌ 
एक सम्पूर्ण तथा अविभाज्य रूप में प्रकट होती है। साद्वित्य, सगीत एव चित्र- 
कला की श्रपूर्व जिवेणी जहाँ अजस वेग से कलकल करती है, वहाँ और केवल 


कहीं पर हम गीति नाख्य के वास्तविक सौंदय, उद्भव तथा विकास के दर्शन 
करते हैं । 


कुछ श्रालोचकों के विचार 


“गौति नाख्य की विशेषता उसका काव्यात्व ही है। काव्यात्व से मेरा 
तात्पर्य कला पक्ष से नहीं, प्रत्युतु मावमयता और रखात्मकता से हैं गद्य 
के माध्यम से लिखे गये नाठकों में काव्यात्व की कमी रह सकती है, परन्तु 
गोति नास्य में काव्यात्व की निद्वित श्रत्यावश्यक हैं ** गौति नाय्य भी नाटक 
ही हैं। अ्रतः उसमें नाटक के सभी तत्व, कार्य की अवस्थाएँ सघषष, व्यक्ति- 
चैचित्य आदि रहने आवश्यक हैं| गीति नाव्य को पद्य नाटक ही समभता 
चाहिये, क्योंकि प्यवद्ध कथोपफकथन रगमच पर अस्वाभाविक प्रतोत होगा। 
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गद्ययव नाटकों का थोड़ा पद्यमय कथोपक्थन ही श्रप्राकृतिक जान पढ़ता हैं, 
तब सारे नाटक का अ्रमिनय पद्म में हो, यह न स्वाभाविक हैं और न 
सुसाध्य ही |” 
--श्री शिवनाथ जी एम० ए० 
“एक युग था जब हिन्दी नाटकों में पद्य की भरमार रहतो थी । पात्रों के 
कथोपकथन तव कविता में चलते थे | नाटकीय होते हुए भी ऐसे कथोपकथन 
कानों को थोड़ा खटऊते ग्रवश्य थे, क्यों कि बात-चीत करने का यह स्वाभाविक 
डग नहीं है। इस प्रवृत्ति के विरुद्ध विद्रोह हुआ श्ौर तव घीरे-घीरे कथोपकथन 
गद्य में लिखे जाने लगे | आगे चलकर कुछु यथाथवादी नाव्यकारों ने तो गीतों 
को अपने नाटकों में स्थान नही दिया । इस प्रकार जहाँ साहित्यिक नाटकों में 
यह स्वाभाविक विकास हो रहा था, वहीं छायावाद काल में साहित्य को एक 
नई शाखा पनप रही थी जिसे गीति नाथ्य का नाम दिया गया | यह नाम 
बहुत उपयुक्त नहीं है | यद्यपि किसौ-किसी गीति-नाव्य (जैसे “अवघ”) में बीच 
बीच में मधुर गीत भी पाये जाते हैँ, पर ये नाटक गीतियों या उद्गीतियों पर 
आ्राधारित नहीं हैं; यहाँ तक कि सभी तुकान्त तक नहीं और छुछ तो मुक्त छुन्द 
में हैं । श्रतः ये काव्य प्रधान तो हैं पर गीति प्रधान नहीं। ऐसी दशा में पता 
नहीं यह नाम कैसे चल पढ़ा”“““” गीति नाटकों में घटनाएँ ग्रावः श्रतीत से 
उठाई गई हूँ | ये घटनाएँ ऐसी हूँ जो अपनी मार्मिकता के क्वारण जनता की 
स्वृति में घर किये हुए हैं ” “ इनमें किसी ने कद केग्रचार, किसी ने मारतौय 
सल्कृति की कलक दिखाने, किसी ने राष्ट्रीय भावना से प्रेरिव होकर और 
किसी ने नेंतिकता के स्वीकृत सिद्धान्तों पर बारात करने के लिये अपने 
कथानकों में थोड़ा परिवर्तन भी किया [? 
“ भी विश्वस्मर “मानव एम० ए० 
“काव्य-नाटक काच्यत्व और रूपक्रत्व का संगमत्यद है! काव्य तत्व और 
नाटक-तत्व इरुमें श्राकर एक ऐसे स्वरूप विधान झा दृष्टि ऋर देते हैं. अलिछर 


ल्‍रर्‌ ब् 


काब्यत्व के कारण मानव जी के राग दत््व बढ़ी सूथ्ठा से उमर कर आह हैं, 


भावनाएँ और अ्रनुभूतियाँ श्रपनी तीन और उेग्व्टी बाना में इमें अपने सा८ 
वहा ले जाती हैं | नाटक-दत्व भी काव्य दादक के पिन में झरना ८ह्एर 
योग देता है। क्राव्य-चादक में हमें मुष्य का इन्ल्दी विद ही नहीं, इहिब्गा 
भी देखने को मिलता है। दाव्ओं में हिला न किसी क्थावन्द को ऋरना 
दोती है; भले ही वह भाव पद हे! ऋ्याइल्तु के अम्यद में नाइत 
इचना उस्भव नहीं। इबटिर अक्षय नाउकओं में कयावस्ट के माख्न हे मी 
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बर्दिजगत्‌ का भी चित्र देखते हँ--इनमें मनुष्य का श्रन्तर्जीवन एक साथ ही 
चित्रित होता है। यह चित्रण इमें कहानी, उपन्यास, गद्यनाटक श्रादि साहित्य 
के दूसरे स्वरूप विधानों में मी देखने को मिलता है; लेकिन काव्य नाटक की 
सबसे बड़ी विशेषता, जो उसे साहित्य के दूसरे न्‍्वरूप विधानों से प्र॒णंत- प्रथक 
कर देती है, यह है कि काव्य नाटक में छन्दोवढ़, लयपूर्ण और अलक्ृलत भाषा 
का व्यवहार किया जाता है। काव्य नाटक तथा गद्य नाठक का श्रन्तर उसकी 
ख्ात्मा का श्रन्तर है । काव्य नाटक कौ आत्मा, उसकी कथावस्तु, उसके पात्र, 
सब काव्यमय होते हें. * उसका स्वरूप विधान (छुन्द चित्र अलक्ार आदि) 
उस पर बाहर से श्रारोपित तत्व नहीं, उसकी श्रनिवायता है ।” 
--श्री सिद्धनाथकुमार एम० ए० 
“यद्यपि गीति और भाव नाव्य दोनों में गीति तत्व उनका प्राण स्पन्दन 
होता है, जो भी भाव नाय्य के लिए श्रथ से इति तक गीत श्रपेज्षित नहीं है। 
सस्कृत में भाव नाय्यों का श्रच्छा प्रचलन था । “कपू'र सजरी”, “मालविकामि 
मित्र”, “विक्रमोबंशीय” आदि इसी कोटि के नाटक हैं | गीति नाख्य में गौता- 
व्मकता के श्रतिरिक्त एक गुण चाहिए | वह है--नारो का बाहुल्य | साथ ही 
उसकी नायिका नारी होती है श्रौर रस उसका होता है रसराज श गार । 
रचना तनन्‍त्र की दृष्टि से यही भावनास्य कहलाता है ।” 
“-आाधार्णग विनयमोहन शर्मा एम ८. 
“ऐसे नाटकों में न कथा की प्रधानता होतो है, न घटनाओं को प्रधानता। 
एकांकी नाटकों के समान इनमें भावों का एकीकरण तथा अनन्‍्तर्जगत के भाषों 
का उथल पुथल श्रथवा सघषं ही प्रधान होता है। ऐसे नाटकों की गतियाँ 
उनके भावों से भ्रधिक सुन्दर तथा आकर्षक बनाने का प्रयत्न करती हैं। उनमें 
शारीरिक प्रदर्शन की श्रपेज्ञा मानसिक चिन्तन की हो प्रधानता होती है। 
प्राकृतिक दृश्य तथा उनका श्राकर्षक वर्णन इस चिन्तन में सहायक सिद्ध 
होता है।” 
--भी रामकृष्णू मारती 
भाव नाख की प्रगति 


हिन्दी नास्य साहित्य में भाव नास्यों के प्रचार प्रसार का श्रेय कविवर प० 
उदयशकर भट्ट की प्राप्त है। भाव नाय्य और गीति नाव्य का भेद भी भट्ट जी 
के काव्य नाटकों द्वारा प्रकट हुआ है। कुछ महानुभाव इन दोनों शैलियों को 
एक ही मानते हूं, किन्तु भाव नाय्य गीति नास्य से भिन्न है। गीति नाख्य में 
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स्वर श्रौर गेय तत्तों ( 7ए7708)| 00गाशा58 ) का प्राधात्य होने के कारण 
मानसिक श्रन्तह॑न्द्द उतने सुचारु रूप से अ्भिव्यक्त नहीं हो पाता, जितने भाव 
नाय्य में | भावनास्थ में सदैव मनोवेग एक तरग की भाँति वाणी से प्रमिव्यक्त 
होते हैं और श्रांगिक विकार तदनुरूप अभिनव करते चलते हैं| इसलिए भाव 
नास्यों में प्रतीकों ( 8ए0॥00]8 ) का होना श्रावश्यक है । जितनी प्रतीकों द्वारा 
तीत्र श्रमिव्यक्ति होगी, उत्तना ही वह भाव नास्य अधिक सफल, गहरा और 
मार्मिक होगा | प्रतोक को जोवन-दर्शन के रूप में हार्दिक उद्गारों का साधन 
माना जाता है। 


पं० उदयशंकर भट्ट के भाव नाद्य 

उपरोक्त भेद को स्पष्ट करने के लिए हम पं० उदयशकर भट्ट कृत कुछ भाव 
नास्य ले सकते हैं| “मत्त्यगधा” श्रापका सर्वाधिक लोकप्रिय और चिरस्थायी 
सौंदय युक्त भाव नास्थ है। इसकी मुख्य नायिका मत्स्यगधा है। मत्स्यगघा 
केवल एक पात्र ही नहीं हैं; वह एक ज्जी ही नहीं हें, प्रत्युत वह नारी में व्याप्त 
यौवन की मद मस्त तरणगों की प्रतीक ( 897700! ) हैं, जिससे वह संघर्ष करती 
है। अनग इस भाव नास्य का दूसरा प्रतीक है, जो विश्व का सोॉदर्य बन कर 
शुग युग से प्राणी मात्र को श्रनुप्रायित और प्रेरित कर रहा है। श्रनग की 
पिफलता, वेदइना एक दूसरा प्रतीक वन कर मत्स्यगघा में श्रभिव्यक्त हुई है। इस 
प्रकार श्रतण और वेदना--इन दोनों का समन्वित रूप हमें मत्स्यमघा में मिलता 
है। इसी प्रकार “राघा” एक मात्र पुरुष के पौरुष के प्रति आसक्त प्रेम का 
प्रतीक है, जैसे प्रेम कई घाराशञ्ं में कई स्लोतों से उठ कर अ्रपनी श्रभिव्यक्ति 
देता है और भाव सागर को आन्दोलित करता है। उसी का अ्रभिव्यक्त कारण 
आपने “राघा” को प्रतीक मान कर इस काव्य नाटक में किया है | 

१-मत्स्यगंघा 

भट्ट जी का “मत्स्यगंधा” नारी की उद्दाम यौवन वासना का श्रध्ययन हैं | 
यहाँ काम जैसे मूर्तिमान हो उठा है ! नाव में वेठे हुए ऋषि पराशर का मन 
धीरे धीरे रतिभाव से परिपूर्ण हो उठता है और वे संकोच त्याग के लिए. प्रस्ताव 
करते हैं| मत्स्यगघा द्वारा प्रस्तुत तकं, समाज की नीति, लोक लाज आदि की 
अनेक वाघाश्ं को अवदेलना करते हुए उनका कामातुर मन मत्स्यगंधा की 
दलित आकांदा, यौवन, लालसा; तथा वासना के वृफान को उद्देलित करता 
है। यह सम्पूर्ण भाव नास्य मत्त्यगंघा तथा पराशर ऋषि के हृदय को दुर्दमि 
लालसा, सेक्स का विश्लेषण, प्रकृति की उन्मत्र पुकार, समाज का नैतिक 


स० हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


बन्धन, यौवन का संघर्ष तथा श्रन्त में ऋषि को पराजय चित्रित करता है। 
इसकी विशेषता मनोवेगों का मार्मिक चित्रण है| यौवन का वणुन 
देखिये-- 
सुम्र कहती है--- 
मैं क्या हाय, में क्या जानूँ, जानती नहीं हैँ कुछ 
में तो चाहती हूँ शुत्र सुमन की मंजु माल 
वचन जाऊँ, बन जाऊँ शरद सुधांशु सी। 
ओर नभ-हास का विज्ञास लिए फेल जाऊं 
मुक्त नभ नीलिमा में तारिका प्रफुज्ष सी। 
खोल निज हृदय विखेर दूँ. अमत्त मधु 
जिससे सकल घन सुधा से अनन्त भर 
विश्व को अमृत मय, विश्व को अजरतर, 
विश्व को अमरतर कर दें अनन्त काल”? 


(२) राधा---“राघा” ( भावनाख्य ) में श्रन्तजंगत के भावों को उथल 
पुथल और मन के संघर्ष के प्रनेक चित्र हैं । “८ गार रम प्रधान होने के कारण 
भट्ट जी ने इसका प्रारम्म बढ़े ही मनोरम प्राकृतिक दृश्यों से किया है। श्रीराम 
कृष्ण भारती लिखते हैं, “राघा को प्रथम दर्शन में ही हम प्राकृतिक सौंदिय से 
सम्पन्न युवती देखते हैँ | ऐसा प्रतीत होता है कि प्रकृति सौंदय ने राघा को 
थोढ़ी देर के लिए वरबस खाँच लिया हो, किन्ठ॒ यकायक किसी को स्मृति उसे 
शिथिल कर देती है श्रौर वह विवश होकर श्रपने श्रन्त:करण को मसोसती 
हुई अन्तर के द्वार बन्द नहीं कर पाती और गुनगुना उठती है-- 

“मन अंधेरे में उजेले की रहा कर आस क्‍यों?” 
इतने में राधा की एक सखी विशाख्ता प्रवेश करती है | वह राघा को दुध्खी 


देखकर उसके मन की बात पूछती है। राधा अपने मन की अ्रशान्ति का कारण 
बताते हुए अन्त में कह देती है-- 


में मरस थी अपनी लहर मे 
पर न जाने दृष्टि पथ में आग वे क्‍या कहूँ री ९” 


इसी से द्वी विशाखा कृष्ण के प्रेम का समाचार समझ लेती है और राधा 
को चेतावनी देना चाहती है कि वह क्यों ऐसी श्रनाधिकार चेष्टा कर रही हैं | 
राघा उत्तर में श्रपनी विवश॒ता प्रकट करते हुए कहती ई--- 


हिन्दी में काव्य नाटक झरे 


“क्या करूँ, केसे करूँ, सब कुछ हुआ विपरीत जीवन 
कृूप पर जाती कलश ले नीर लेने हेतु जब मैं, 
पैर ले आते मुमे! अनजान में यमुना नदी तठ। 

'विशाखा के मुख से वर्णित भद्टजी का नारी-हृदय वर्णन दर्शनोय है-- 
“हाय, कितना सरल, कोमल, तरल है. नारी हृदय यह, 
दूध-सा मीठा, धवल्, निश्चल बनाया कौन विधि ने; 
जो पिघलता स्वयं गल्न-गल प्रेम औ सोंद्य पाकर, 
देखता कुछ भी न कोई नियम-बन्धन-धर्स जग का!” 

दूसरी श्रोर विशाखा भी कृष्ण के प्रति निजी आकर्षण स्वीकार करती है | 

राधा इस निष्कर्ष पर पहुँचती है कि जैप्त मोहन की मोहक छुवि ने सब 
प्राणियों को सारे समार को अपने वश में कर रखा दो | वह कहती है-- 
“कौन सा माधुयं लेकर धरा पर उतरा कि उसने 
बना डाज्ञा जगत पागल, व्यथित कर डाला हृदय री!” 
फिर दोना सख्षियाँ प्रियतम को प्राप्त करने के विषय में उपाय सोचती हैं । 
राघा चिंशाखा से उपाय पूछती है श्रौर विशाखा उसे प्रेम के विषय भार्ग का 
प्रदर्शन कराती है। राधा लोकलाज छोड़ने का निश्चय करते हुए. कह उठती है। 
दूसरे दृश्य में कृष्ण की वशी सुनकर राघा भागी हुई आती ह--अ्रस्त-व्यस्त 
ओर चचल, किन्तु उध्ग्ति मुखाकृति | राधा कृष्ण का सम्मिलन होता है। 
चह हृदय को अनेक वेदनाएँ कृष्णु से कहना चाहती है पर श्रन्ततः 
कहती है-- 
“कौन तुम अनुराग सागर; कोन तुम मन्मथ हृदय के ९ 
अरे बोलो, श्राण बोलों, तान ऐसी छेड़ दी क्‍यों? 
सभी कम्पित गात्र सेरा, सभी कम्पित विश्वकानन |” 
कृष्ण के उत्तर की सरसता और मधुरता देखिए--- 


“विश्व कण कण में सुवासित व्याप्त हे पीयूप सरिता, 
जो हुई अच्छुन्न नर की कालिमा से, छल कपट से, 
उसी को जञाम्रत किया है. ग्राण ने घंशी लहर से। 
तुम पियो यह जग पिये, अक्षय मधुर-रस, प्राण पावन 
हृदय में भरता रहे उच्छ वास की गति-सी मनोहर | 


मैं लहर हूँ एक उसकी, उसी सुख की, उसी स्वर की ।” 
द्‌ 


घ््र हिन्दी नाटक के सिद्धान्त कौर नाटककार 


तत्पश्नात्‌ प्रेम और वासना विषयक वार्ता प्रारम्म हो जाती है। जिसे राघा 
परम पावन प्रेम समझती हैं, कृष्ण उसे पागल बना देने वाली वापना कहते हैं| 
कृष्ण अपने पक्तु के समर्थन के देतु अनेक तक उपस्थित करते हैँ कि राधा श्रपने 
बचनों पर दृढ़ है। उसके छ्वदय का संघर्ष, उथज्न पुयल, प्रेमाधिक्य मद्द जी ने 
चड़ी सुन्दरता से अभिव्यक्त किया हैँ, देखए--- 
“मैं न कुछ भी जानती हूँ, जानती हूँ एक केवल 
मचलने वाला मिला मन, मनोरथ जिसमें सहसों । 
किसी मधु में निमज्ञित हो, स्वप्त का ससार रच कर, 
गा रहे हैं क्या न जाने समक पाना दूर माधव! 
चाहती, क्‍या चाहती हूँ, कुछ नहीं, पर चाहती हूँ, 
एक तुम हो, एक वंशी, मैं सुन' सुनती रहेँ निशि 
दिवस, पल्पत्ष, पक्ष ऋतु-ऋतु वर्ष युगकल्पान्तर भी (? 
इस गीतिनास्य में श्राध्यात्मिकता, गहन गम्मोरता और दशंन का समावेश 
भी हो गया है। कृष्ण का यह उत्तर देखिए. जिसमें उनका शुद्ध ब्रह्मरूप प्रकट 
हुआ दे-- 
“मैं जगत का पाप, मिथ्याचार, छल, विद्वेष हरने, 
ओर वास्तव धर्म की स्थापना का सुनिश्चित ले, 
तथा नेतिक भेस का ही रूप जग को दिखाने को, 
यहाँ आया हैँ मद्दात्रत यही मेरा सत्य राधे! 
है न मुझमें पाप कोई, शुद्ध सत्य अनन्त अतिवल ।” 
तृत्तीय दृश्य में अति सुन्दर प्राकृतिक दृश्यों के मध्य अ्रनमनी राधा प्रतीक्षा 
कर रही है | साथ दी मन ही मन गुनगुनाती जाती है--“चिर प्रतीक्षा, चिर 
मिलन की रात” | विशाखा के आने पर वह निज छृद्य की निगृढ़तम मजुल 
भावनाश्रों को उस पर प्रकट कर देती है | इसी में विवाह प्रणाली पर मी 
कथोपकृथन है | राघा का विचार है कि “सदा कग्या को वरण में स्वेच्छु हीना 
चाहिए हो” इसी झ्रवमर पर कृष्ण प्रकट होकर विवाह, समाज और घर्मादि 
के विषय में भी घारणाएँ व्यक्त की है देखिए--- 
“बम है केवल समाजोन्नति, स्व-उन्नति, राष्ट्र-उन्नति 
आत्म चिन्तन, लोकह्वित कत्तंव्यपालन बस यही तो ।”? 
राधा का कृष्ण के ग्रति श्रनन्य प्रेम भद्य जी ने प्रकट किया है। राघा 
ससार की सच तकलीफें सहन करने को प्रस्तुत हैं, पर कृष्ण वियोंग सहन नहीं 
कर सकती | निम्न पक्तियाँ देखिये कितनी मार्मिक ईँ-- 


हिन्दी में काब्य नाटक - 


४हस महासागर कदाचित एक अंजलि में पिएं सब 

एक अंजलि में गगन घन पी सकें 3 निगल्ल लें । 

भूधरों को चूण कर भी सकें, इन कोमल करों से, 

ओर विष भी पी सकें' मर भी सके पर जी न सकतीं ९ 

कक डे ग 7०5 विन तुम्हारे' है. बेब> बेड हक [? 

अन्तिम दृश्य में राधा शोकाकुल हो जाती है। उसका रोम-रोम जैसे 

व्यथा की पीड़ा से भीगा है, चित्त हा हा कार कर रहा है| विरह विदस्घ हृदय 
की एक काँकी हमें उसके निम्न गीत से मिलती है | ऐसे गीतों के कारण मद्दजी 
का “राघा” एक श्रमर भाव नास्य वन गया है-- 


“कौन युग से पथ निरखती 
हृदय में अंगार भर कर श्वास में पीड़ा छिपाये, 
आण का उपहार लेकर साधना में स्वर सजाये। 
चल रही हूं में युगों से-- 
युगों से पल-पण परखती । 
स्वर सेजोये, प्राण साधे, हृदय का दीपक जला 
शूल प्रतिमा, तिमिर ऊपर, तिमिर दाएँ, तिमिर वाएँ 
चली में पग चाप सुनने 
चली चुपचुप पण रखती। 
फूल सा हँस भड चुका है, हृदय का जल्लास मेरा, 
सतत पतभर से घिरा सा, अमा सा आकाश मेरा, 
कहीं भी तुमको न पा कर, 
ओंसुओं में छवि पुल्नकती ।” 
इसी स्थान पर कवि ने नारदजी को लाकर उपदेश दिलाये हैं। विरह 
विदग्धा राघा पर इन नेतिक उपदेशों का कोई प्रभाव नहीं पढ़ता। राधा मन 
हो मन गौत गुनगुनातो रहती है। सम्पूर्ण भाव-नाव्य राघा के उद्गारों से 
सना हुप्रा श्वज्ञार प्रेम का श्रद्वितीय सावनास्य है | 
झलोचक भ्री रामकृष्ण भारती का यह कथन सत्य है कि “नाटक का 
अन्त स्वाभाविक रूप से हुआ है । प्रेम की श्रन्तिम अवस्था भी यही एकाकार 
की मायना है। इसी भशवनास्य को जितनी वार पढ़ा जाय, उतना हो श्रानन्द 
प्राप्त होता है | भाषा प्रवाइशील तथा माधुय॑-रस में पूर्ण रूप से भरी हुई है। 


राघा और कृष्ण का जो श्रादर्श दृष्टिकोण नाटक कार ने प्रस्खुत किया है 5 अ 
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से हिन्दी नाटक के सिद्धान्च और नाटककार 


सर्वथा नवीन तथा मनन योग्य हैं| प्रस्तुत माव नाख्य हिन्दी साद्दित्य में स्थायी 
स्थान प्राप्त करेगा ।?% 

(३) चविश्वामित्र--जहाँ  “मत्त्यगधघा” में नारी की प्यास, नर को 
आकांक्षा और मत्स्यकुमारी का प्रेमाख्यान है, “राघा” में राधा-कृष्ण का प्रेम, 
राघाय वियोग, मन की वृत्तियाँ का चित्रण है वह भद्टजी के “विश्वामित्र! माव 
नाथ्य का विषय मेनका औ्रौर विश्वामित्र कौ प्रेम लीला, तथा शकुन्तला का 
जन्म, विश्वामित्र की तपस्या भंग श्रादि का चित्रण है। इस भाव नाथ्य का 
विषय स्त्री के रूप को विजय, और पुरुष के “अह”? को पराजय है | विश्वामित्र 
पुरुषत्व का प्रतीक है, तो मेनका नारी के रूप, शक्ति, सम्मोहन की जीती जागती 
प्रतिमा है । नाटककार का ध्यान सेनका की शक्ति और सामथ्य से परिपूर्ण 
करने की श्रोर विशेषर्प से गया है। मेनका नारो-शक्ति को पहचानती दै। 
उसके विचार से यद्यपि नारी में शारीरिक शक्ति में हीन है तथापि उसमें द्ृदय 
का बल है, सोदय का बल है, जिनको शक्ति अ्रपार है-- 


“स्ोंद्य और रूप हमारे अख्र हैं, 

जिनके वश जैल्ोक्य नाचता है, सखी, 

यदि चाहूँ तो अभी तपस्वी को उठा 

नाच नचाऊँजड़ पुतल्नी कर काम की ।” 
झालोचक विनयमोहन शर्मा उवंशी और मेनका के चरित्रों को तुलना 
करते हुए सत्य ही लिखते हू --““उचंशी पुरुष को पत्थर से कड़ा समभी है, इस- 
लिए वह विश्वासित्र की समाधि भग को श्रशक्य समझती है, परन्तु मेनका का 
नर प्रकृति का श्रध्ययन यथार्थ सिद्ध होता है। जो पुरुष अह की कच्ची नींव पर 
खड़ा है और स्वार्य के सोपानों पर चढता है, उसका पतन श्रवश्य॑मायी है। 
मेनका उर्वशी के समान नर द्रोहिणी नहीं है, वह नर को नारी-रूपी द्वदय की 
प्यास मानत्ती है | वही उसमें प्रेरणा मरता है। नारी के विना जिस प्रकार 
पुरुष श्रपूर्ण रहता है, उसी प्रकार पुरुष के बिना नारी भी अ्रपूर्य है । नर नारी 
दोनों का एकौकरण मनुजता है। नारी को प्रतीक मेनका के सौरभोच्छ वास से 
तपोवन में वसनन्‍्त छा जाता है, मादकता भर जाती हैं। तपोबन विश्वामित्र की 
आँखों में सोदर्य द्शन की उत्कठा भर जाती है और द्ृदय किसी श्रभाव से 
विकल होने लगता हैं" पुरुष का अं हार जाता है, और स्त्री का खूप 





# देखिए भ्री रामकृष्ण भारतौ की शझ्ालोचना “राघा? सा० सन्देश 
भाग ५ अक ५ १४ ३८। 


हिन्दी में काध्य नाटक परे 


विजयी होता है। विश्वामित्र के स्वर में पुरुष का प्रबुद्धत्व, महामुनित्व बोल 
उठता है-- 
“सब अपँंच आध्यात्म एक तुम सत्य हो। 
यह सोंदय समग्र सृष्टि का मूल है। 

जब शकुन्तला का जन्म होता है तब ऋषि को वास्तविकता का बोध होता 
है उनके मुख से सहसा निकल उठता है, “देव दवा ! गरल शअ्रमृत के घोखे में 
मैं पी गया |? और वे अपने ही वनाये स्वर्ग को नरक तुल्य जान कर पुनः 
भाग खड़े होते हूँ | ऋषि का यह पलायन वाद ही “विश्वामित्र” नाटक का 
पर्यवसान है । निदृत्ति का प्रद्त्ति में परिवर्सन तथा प्रद्नत्ति का निवृत्ति को श्रोर 
प्रत्यावर्तन ही “विश्वामित्र” की कथावस्तु है ।?# 

उपरोक्त तीनों भाव नास्य गीतितत्व ( 4,9776% 0७७॥५ ) में भरपूर 
हैं। नारी पात्रों को प्रघधानता है। दो का नामकरण--“मत्स्यगघा” श्रौर 
“राघा” उनके प्रधान पात्रों के नामों पर ही हुथ्रा है। उन्हीं की आन्तरिक 
मनोइत्तियों, सूद्म भावों और अन्तसंघंष को प्रकट किया गया है | कथावस्तु 
का चुनाव पुराणों से हुआ है | तीनों नारियों के इृदं-गिरद॑ समग्र घटवाचकऋ 
चलते और उन्हीं में केन्द्रित रहते हैँ | इन तीनों नारियों के व्यक्ति अनोखे हूँ । 
वे अपना-श्रपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व रखती हैं| 

डा० सत्पेन्द्र के अ्नुमार, “मत्त्यगंघा के लिए अ्रनन्त यौवन का वरदान 
शाम्य सिद्ध होता है, राधा के प्रेम में दिव्य भक्ति की परिणति है। कवि के सभी 
पात्र कवित्व मय ईं। उन्होंने समाज के रूढ़ि-विरोधी व्यक्तित्वों की पुराण से 
अवतारणा कर भारतीय समाज को उसका मुख उसके दर्पण में ही दिखा दिया 
है कवित्व के साथ बौद्धिक योग इन भाव नास्थों में विलक्षण हुआ है | हिन्दी 
का ऐसा कौन कवि है जो इस प्रकार मानव जीवन की सत्ता सम्बन्धी मूल तत्वों 
का उद्घाटन और प्रतिपादन इस प्रकार मूर्त रूप में कर सका है |” 


नए भाव नाद्य 
न गुर भट्ट के तीन नवीनतम भावनास्य प्रकाशित हुए ईं--(१) 
कालोदास (२) मेघदूत (३) विक्रमोवशी । ये तीनों ध्वनि रूपकों के रूप में प्रसा- 
रिति भी हो जुडे हैं श्रोर काव्य को दृष्टि से सत्र प्रशंसित रहे हैँ। भट्ट जी ने 
कालौदास” में कविकुल शिरोमणि कालोदास के “7८२२८. अरोमणि कॉलीदास के हृदय मन्थन को स्पष्ट किया 


श श् देलिये श्री विनयमोहन शर्मा करंत लेख ४ उदयशकर भट्ट क्के भावनाव्य 
वीर अज्भु न” २० फरवरी १६५०१ 


झा ट्विन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


है साथ दी उनकी कलाकृतियों के मर्म का भी उल्लेख किया है। “मेघदुत” 
ओर “विफ्रमोवंशी” कालौदास के रूपान्तर हूँ | कोमल और उदार भावनाश्रों 
का बड़ा सुन्दर समावेश है । कवि कालीदास की मौलिकता तथा भावनाओं का 
आस्वाद अपने भव्य रूप में मिलता है। ध्वनिरूपक को ठेकनीक का सफल 
निर्वाह है) राष्ट्रीय नवनिर्माण तथा सामयिक समस्याश्रों को दृष्टि में रख कर 
नवचेतना उत्पन्न करने के लिए मह्द जो ने कुछ ध्वनि रूपकों की रचना कौ है | 
ये शधवीवादी विचारधारा से श्रनुप्राणित हैं। सास्कृतिक पुनिर्माण सम्बन्धी 
रूपकीं में भट्ट जी के १--गाघीजी का रामराज्य २--एकला चलो रे ३--अ्रमर 
अचंना ४--ह्िमालय के शिखर से आ्रादि सफल हैं| 


हिलदी के नाटक साहित्य को भट्टनी के भाव-नास्य एक श्रनूठी देन हैं, और 
मानना पड़ेगा कि भ जयशकर “प्रसाद” के बाद इस दिशा में भट्टजों को दी 
स्पृदृणीय सफलता मिली है। + 


गीति नाट्य की प्रगति 


गौतिनाय्यों की दिशा में प्रथम प्रयत्न “प्रसाद” ने अपने “करणालय” में 
किया है । प्रारम्मिक प्रयोगन्‍्युग की रचना होने के कारण इसमें काव्य और 
नाटकत्व का सम्मिश्रण तो है किन्तु यह अ्परिपक्व चौज है। इसमें राजा 
हरिश्वन्द्र की कथा को गीति नाथ्य के रूप में प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया गया 
है | “इस नाटक में गीति-नाय्य के प्राण मानसिक सघष् का बड़ा दुबल प्रयोग 
किया गया है । राजा हरिश्रन्द्र की कर्तव्य-भावना और पुश्न प्रेम के बीच सघष 
चढ़ा शियिल है | करुणालय वैदिक काल की विश्य/खल कर्म भावना पर एक 
करुण व्यग्य है। न कवित्व की दृष्टि से और न नाथ्य की दृष्टि से यह सफल 
रचना कही जा सकती है ।”# कथा-सूत्र का निर्वाह भी ठीक नहीं हो 
पाया है। अ्रन्तसघंष प्राय. नहीं के वरावर है। फिर भी यघ्न-तत्र प्रसादाँ 
के कवित्व को स्पष्ट काँकी सिल जाती है | एक प्राकृतिक दृश्य की मोँकी 
देखिये-- 


अहा स्वच्छ नभ नील, अरूण रत्ति-रश्मि की 
सुन्दर माला पहन, मनोहर रूप में, 








+ सद्दी। 
७ डा० नगेन्‍्द्र “आधुनिक हिन्दी नाटक” पृष्ठ ६६। 


हिन्दी में काव्य नाटक प्प्क 


नव -भ्रभात का दृश्य सुखद है. सामने, 
उसे बदलता नील तमिस्रा रात्रि से 
जिसमें तारा का भी कुछ न अकाश है 
प्रकृति मनोगत भाव-सदृश जो शुप्त, वह 
केसा दुखदायक है है ६०,5५6 ७०४ * «५:०७ * हर ! 


प्रसाद के असादत्व की कलक इस गीति-नाख्य में प्राप्त हो जाती है | 


दूसरा गीतिनाय्य भी मैथिलीश रण गुप्त का “अ्रनघ्र” है “यह एक सैद्धान्तिक 
नाटक है, जिसमें युगधर्म के प्रतीक की सृष्टि ही मुख्य है। पद्म निश्चित दी गांधी 
नौति का प्रतीक है। वस्तु की एकता “प्रनघ्र” में मोटे रूप में पाई जाती है। 
धटनाएँ यन्त्र प्रेरित सी अ्रन्त में मुख्य कार्य में पर्यंवसित हो जाती हैं।” यह 
नाटक चरित्र प्रधान है | इसका उद्दे श्य पद्म के चरिघ्न को स्पष्ट करना रहा है 
इसकी दुर्बलता यह है कि इसमें गीति तत्व बहुत क्षोण हो गया हैं। कवि ने 
इसमें क्रियाशोलता की प्रमुखता रखो है, जिससे गीति-तत्व में व्यवधान उपस्थित 
होता है । 


भ्री हरिकृष्ण प्रेमी रचित “स्वर्ण विद्ीन? दस दृश्यों में राष्ट्रीय भाषनाओ्ं 
को मुखरित करने वाली प्रबुद्ध मारतोय चेतना की श्रमिव्यक्ति है। इसमें 
श्रप्रत्यक्ष रूप से भारत को राष्ट्रीय जागृति उपस्थित की गई है। किस प्रकार की 
प्रसुत स्वात्तूय भावना गाधीजी की प्रेरणा से जाणत हुई, जनता ने कैसे धीरे- 
भीरे अपने अतीत गौरव, देशप्रेम, उत्तरदायित्व को सम्दाला और क्रान्ति की 
थे सब तत्व इस नाटक में उमारे गये हैं। मून भावना राष्ट्रवाद है। कृपक जीवन 
की एक ऊकाँकी देखिये--- 


झूगणा--व्यथा, कराहू, अभाग्य, दुःख के 
ही उठते तूफ़ान। 

इम हैं कृपषक, जगत को करते, 
हैं जो जीवन-दान। 

आज उन्हीं के चालक भूखे-- 
सोये हैँ अनजान। 





प्र्दं हिन्दी नाटक के सिद्धान्त झौर नाटफकार 


अगर नहीं दे सकते सबको , 

अन्न वस्य का दान-- 

तो क्‍यों रचते हैं भारी भव 

वे भोले भगवान ९ 
एक कृषक रुग्ण भार्या, भूखे बच्चों का उददर पालन करने के लिए मजदूरी के 
लिए चलता है पर न्ृप के सेंनिक उससे वेगार लेने के लिए. उसे पकड़ लेते हैं। 
वह फिसी प्रकार छूट कर आता है, तो देशमक्त सन्‍्यासी, मोहन, झ्रौर विजय 
के साथ मिल कर श्रत्याचारी राजा की पशु-सत्ता के विरुद्ध क्रानित का स्वर 
ऊँचा करते हैं | स्वय राजकुमारी लालसा क्रास्तिकार्यों के साथ मिल जाती 
है। अन्त में सत्य को विजय होती है पशु बल पराजित होता हैं। नाटक का 
कंथानक शिथिल है। जनक्ान्ति के मध्य लालसा का प्रेम प्रसंग मूलभाव को 
निवंल कर देता है। प्रबुद्ध भारतीय चेनना की अभिव्यक्ति मोहन के चरिभ में 
मूर्तिमान हो उठी है। लालसा के चरित्र में प्रेम साकार हो उठा है। “स्वर्ण 

विद्ीन” में नाव्य तत्व की शक्ति क्षीण हैं 


श्री भगवतीचरण वर्मा का “तारा” वासना तथा घर्म भावना का अन्तःसँधर्ष 
प्रस्तुत करता है | तारा उद्याम यौवन से परिपूर्ण जुवती है। वह अपनी यौवन- 
सुलभ वासनाओं को नियत्नित नहीं कर पाती, दूसरी ओर कत्तेव्य उसे पतन के 
मार्ग से रोकता है। वासना और बुद्धि का सघष सुन्दरता से चित्रित किया गया 
हैं। इसमें अन्तसंधर्ष होने के कारण नाटकत्व को प्रतिष्ठा हो गई हैं) “तारा 
एक सफल गीतिनास्य है यद्यपि उसमें रग सकेतों को कमी है' * परन्तु मन 
का सघर्ष बढ़ा सवल और मनोवैज्ञानिक है। भावना में नाटकोपयुक्त उत्थान" 
पतन हूं, वस्तु के विधान में एकता है, गठन है. वासना की रगीनी और शक्ति 
दोनों के सुन्दर चित्र है ।?# वर्मोजी के दो नवीनतम गौति नाट्य “महाकाल! 
(१६५४२) श्रौर “द्रौपदी” (१६४५) हैं। पहले में पॉँच दृश्यों में काल की स्वथि- 
रता का वर्णन हे। इसका अ्रन्त बढ़ा गम्भीर हो उठा है। महाकाल को ये 
पक्तियाँ देखिए. कैसी गम्मीर बन पड़ी ईं--. 


“बस! केवल में ही स्थिर हूँ। 
मेरी निष्क्रितता के स्पन्दन है आआरान्ति-ज्ञान, 
चेतने पराजित हो और अति थकित ड्ो तुमे, 


9 डए० नगेन्द्र 








० हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


प्रथम दृश्य में नालन्दा फे एक खडदर में गैरिक वस्त्र पद्दिने हुए कल्पना खड॒हर 
के भग्न प्राचीरों की ओर जिज्ञासा से देखती हुई गाती है, नेपथ्य से इतिहास 
उत्तर देता है और घीौरे-धीरे मगघ के इतिहास के दृश्य खिंचते जाते हैं। 
“हिमालय का सन्देश” में 
“शान्ति चाहते हो तो पहले सुमति शुन्य से मांगों, 
नवयुग के प्राणियो ! अध्वेमुख जागो, जागो, जागो ! 
धर्म को श्रद्धा को मत स्यागो । 
का सदेश दिया गया है। कविवर “निराला” जी का “पचवरटी प्रसग” में 
कवि को दृष्टि पचव्टी में राम सीता और लक्ष्मण के जीवन पर पाई गई है| 
“इस जीवन का वर्णन करने में कवि पात्नों के छदय में प्रकृति के प्रति प्रेम, 
रुवच्छुन्द जीवन के आनन्द, सौन्दर्य चित्रण एघ शान, भक्ति, वेराग्य की च्चों 
के लिए. भी अत्यन्त स्वाभाविक रूप से अवकाश निकाल लेता हैं। “पचवटी 
प्रसग” में यों भाव और कल्पना का प्रयोग कम नहीं है । पर कहीं-कही कवि 
कुछ श्रधिक चिन्तन प्रधान हो गया है। व्यष्टि समष्टि माया और शान, सृष्टि 
स्थिति प्रलय आदि पर व्याख्यान ऐसे हैं, जिनके कारण कथित्व क्षीण दो उठा 
है और नाटकीयता को आधात पहुँचता है |” + 
कविवर सुमित्रानन्दन पत के “ज्योत्सना” (१६३४), “रजत शिखर” और 
“शिल्पी” नामक काव्य नाटक प्रकाशितहुए हैं । पत जी कवि पहले हैं, नाव्यकार 
बाद में। अतः इन नाटकों में भी प्रघानत आपका कवि रूप ही प्रकट हुश्रा है। 
+ज्योत्सना” पाश्चात्य शैली का एक रूपक है, मनुष्य की भावनाएँ इसके 
नाना पान्न हैं। डा० नरेन्द्र के शब्दों में, “इसकी कथावस्तु बहुत ही मामूली 
है ससार में सर्वत्र ऊद्दापोह और घातक क्रान्ति देखकर इन्दु उसके शासन की 
चागडोर अपनी महिषी ज्योत्त्स्ना को दे देता है, जो स्वर्ग से भू पर आकर 
पवन और सुरभि श्रथवा स्वप्न कर कल्पना की सहायता से ससार में प्रेम का 
नवीन स्वर्ग, सौन्दर्य का नवीन आलोक, जीवन का नवीन श्रादर्श स्थापित कर 
देती है ।” यह नाटिका दाशंनिक तत्वों से परिपूर्ण है। 


“४रजतशिखर” में छू नये काव्य रूपक हैं--“रजत शिखर”, “फूलों का देश ॥ 
“उत्तर श॒ती”, 'शुश्र पुरुष! ' विद्युत वसना? और “शरद चेतना” इनमें कवि 
अधुनिक जीवन की नाना समस्याश्रों से देश की राजनैतिक चेतना, वैज्ञानिक 
जाग्रति आदि से सम्बन्धित है। जहाँ .ज्योत्स्ना? में दाशंनिक तत्वों का ही 

आन+-++त-++तततत__+__00त.क्‍नत-00.क्‍तन्‍ह""0.0.ढ ७-० ००-ज+- नमक समम»न ५3००८ ५० नमक नमन न कननननन न मनन नमन. 


+भ्री विश्वम्मर मानव “गोति नाख्॑ और काव्य रूपक?? 


हिन्दी में काम्य नाटक हर 


अभ्राधान्य था। इस संग्रह में केवल एक रूपक “रजत शिखर” (जिसका सम्बन्ध 
अरविन्द दर्शन से है) को छोड़कर श्रन्य भौतिकवाद पर आत्मवाद की विजय से 
सम्बन्धित हैं | “फूलों का देश” में वेशानिक आध्यात्मिक चेतना मुखरित हुई है। 
“उत्तर शत्ती” में गत महायुद्धों के सघ का चित्रण है किन्तु रूपक के श्रन्त 
में श्राशावाद का सन्देश है। “शुभ्र पुरुष” गाँधी जी के च्यक्तित्व, महत्व, तथा 
उनके दिव्य सन्देश से सम्बन्धित है। “विद्यू त वसना” में स्वाधीनता के विकास 
की कहानी है। कवि पन्‍्त प्रकृति के उपासक हैं। वे प्रकृति को सजीव मानते 
'हूँ। श्रतः “शरद चेतन” रूपक में प्रकृति का सौन्दर्य उडेल दिया गया है| 
इसमें नाना ऋतुश्रों का सॉदर्य चित्रित है विशेषतः शरद ऋतु का ! 
डा० कमलेश के शब्दों में “श्रन्तिम रूपक को छोड़कर शेष में भारतीय 
दर्शन और श्राध्यात्म की गरिमा का उद्घोष है। कुछ पारिभाषिक शब्दों को 
छोड़कर पंत जी की भाषा सर्वत्र सरल और वोधगम्य है। श्रोज ग्रुण इनकी 
विशेषता है। प्रकृति प्रेम तो कवि के प्रा्णों का अ्ग है। राजनीति श्र 
विज्ञान की विभीषिका के ऊपर आध्यात्म की प्रतिष्ठा का कवि की प्रयत्न 
सराहनीय है |” 
भी गिरिजाकुमार माथुर का “इन्दुसती” इन्दुमती और श्रज के विवाह से 
सम्बन्धित मधुर श्रगार रस प्रधान गौति नास्थय है। जब इन्दुमती श्रज के गले 
में स्‍्वववर माला डालती--उस दृश्य का सुन्दर वर्णन गायक इस प्रकार 
करता है । प 
“मृर्तिमय अनुराग जैसी वह स्वयंवर माल 
फासिनी ने ज्यों भुुजाएँ कंठ में दीं डाल, 
इन्दु अज का मिलन जैसे सिन्धु सुरसीर धार 
ज्यों शरद के चन्द्रमा से चाँदनी सुकुमार ।” 
श्स गौति नाख्य में तीन सुन्दर गीत हैं, चिशेषतः “तुम छुवि रुचिरा, यौवन 
मधुरा” बड़ा मार्मिक है। 
नवयुवक कवि सिद्धनाथ कुमार एम० ए० के “कवि? तथा “सृष्टि का सॉमा? 


श्रादि काव्य नाटक प्रकाशित हुए हैं। “कवि” में वास्तविकता और यथार्थवाद 


का संदेश हे। “सृष्टि की साँक” में युद्ध क्या है ! क्‍यों होते हैं! विश्व शान्ति 
के लिये क्‍या युद्ध अ्निवार्स है आदि प्रश्नों पर विचार किया गया है। “लौह 
देववा” में मंत्र युग के विकास का चित्र उपस्थित किया गया है। “संघर्ष? में 
मूतिकार पंकज के मन में सांसारिकता श्रौर कला साधना के मध्य संघर्ष 
'चित्रित किया गया है। “विकलांगो का देश” में सामाजिक विद्र पताश्रों को 


धर हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


उभारा गया है। “बादलों की शाम” माग्यवाद का विश्लेषण है। काव्य सुजन 
की सामर्थ्ण, नाटकीयता, तथा वर्तमान युग की वास्तविकताश्रों के चित्रण की 
दृष्टि से सिद्धनाथ जी के काव्य नाटक बड़े सफल रहे हैं | श्रीमती उषादेवी 
मित्रा का “प्रथम छाया” सुन्दर भाव नाटिका हें । इसमें सृष्टि निर्माण और 
विकास की रूपरेखाएँ प्रस्तुत की गई हैं। भी केदारनाथ मिश्र प्रमात कृत 
“कालदहन” में पौरुष का कर्मठ सन्देश है। इस प्रकार हिन्दी में काव्य 
नाटक नवीनता काव्य सौष्ठव, श्रौर नई समव्याञ्रों कौ दृष्टि से उत्तरोत्तर 
विकासोन्मुख हैं । 


हिन्दी में रंगमंचीय नाटक 


रंगमंच का महत्त्व 

नाटक की उन्नति रगमच के साथ संयुक्त हैं, क्योंकि नाटक और रगमंच का 
प्रन्योन्याश्िन सम्बन्ध है। नाटक दृश्य काव्य है; अर्थात्‌ वह मनुष्य के चरमे- 
चचुओं से दृष्टिगोचर होने वाला काव्य-रूप है | स्टेज पर कुछ पात्र आते हैं। वे 
अपने अभिनय द्वारा मनुष्य के मन के हाव-भाव क्रियाएँ हत्यादि प्रकट करते हैं, 
दर्शक गण इन्हें देखकर हृदय में उन भावों का श्रनुभव करते हैं। झतः नाव्य- 
कला एक सामाजिक कला है, जिसे जनता देखती और अपने मनोरंजन के साथ 
झचि को परिष्कृत करती है । नाटककार रगमच के माध्यम से नाना समस्याएँ, 
भनुष्यों के चरित्र, सभ्यता श्रौर सस्कृति के स्वरूप और सुधार के उपाय दर्शकों 
के समक्ष प्रस्तुत करता है| रंगमंच दी वह तत्त्व है, जिसे दृष्टि में रख कर नाटक 
का निर्माण होना श्रावश्यक है | नाटक के रगमंचीय माध्यम द्वारा नाटककार 
जनता से सम्पक स्थापित कर श्रपना सन्देश उन्हें दे सकता है, उनकी समस्याश्रों 
का निदान उपस्थित कर सकता है श्रौर मनोरंजन भी कर सकता है। 

प्रायः देखा जाता है कि जिन-जिन देशों में समृद्ध रगमच रहा है, उन देशों 
में नाटकों ने विशेष उन्नति की है। नाटक का प्राश अभिनयशीलता है | नाटक 
तो जीती जागती वस्तु है । रगमच पर ही उप्तका जीवन है। रगमच की शाव- 
श्यकताशों के श्रनुतसार ही सफन्न नाटकों का निर्माण होता आया है। संस्कृत 
में नाटकों की पर्याप्त उन्नति दिखाई देती है, कारण, अतोत भारत में रगमच 
की एक प्रशस्त परम्परा थी। सस्कृत नाव्यकार रसमंच को दृष्टि में रखकर 
नाटकों का निर्माण किया करते ये | भारत में वगला नाटक भी समुन्नत रहे हैं। 
इसका एक कारण यह है कि हिन्दी को श्रपेज्ञा वगाल में रंगमंच की सुविधाएँ 
थीं। बगाली लोग स्व्॒य भो नाटकों के अ्मिनय में भाग लेते रहे हैँ। पर्दा प्रथा 
भी वहाँ नहीं है । अग्रेनी साहित्य में उस युग में नाटकों का विशेष प्रचार 
ओर उन्नति हुई जिसमें रग्मंच की सुविधाएँ रहीं। शैक्सपीयर के सब नाटक 
अभिनय की दृष्टि से ही निर्मित हुए और बहुत दिनों तक जनता का मनोरजन 


8४ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त भौर नाटककार 


और शिक्षण करते रहे | बाद में उन्हें छापा गया। वर्ना्ड शा के नाटक रगः 
मच से सबद्ध हैं । वास्तव में नाटकों का मूल लोत रगमच ही है । 


हिन्दी रंगमंच का विकास 


हिन्दी में रामलीला, रासलौला, साँग, नौटकी, कठपुतली आदि के क्रमिक 
विकास द्वारा रगमच का विकास हुआ। इन सब लोकनाख्यों में एक छोटा सा 
रगमच श्रौर उस पर अ्रमिनय की व्यवस्था रहो है। सगीत की इनमें प्रघानत्ता 
थी श्रौर सवादों द्वारा कथावस्तु (706) का विकास होता था। हमारे 
प्रारम्मिक नाटकों जैसे हनुमन्नाटक, समय सार नाटक, सस्कृत से अनूदित 
“प्रवोध चन्द्रोदय” श्रानन्‍्द रघुनन्दन, करुणा मरण, शकुन्तला सभासार श्रादि 
में सवादों की प्रधानता रही है। ये छुन्दोवद्ध हैं। अक ईश्य रग सूचना<५ 
( 8६828 पाए००७078 ) आदि की हनमें कोई व्यवस्था नहीं है| ऐसे सवाद 
“मानस” और “रामचन्द्रिका ? में पाये जाते हैं । 


भारतेन्दु-युग के श्रधिकाश नाटक रगमच को दृष्टि में रख कर ही निर्मित 
हुए ये | स्वय भारतेन्दु जी के “भारत दुर्दशा?, हरिश्चन्द्र”, “नीलदेवी” अ्रादि 
नाटक रगमच पर अ्रभिनीत हुए । अपने “नाटक” शीर्षक निबंध में भारतेन्दु 
जी ने स्वय लिखा था, “हिन्दी भाषा का जो सबसे पहला नाटक खेला गया, 
वह “जानकी मगल” था। स्वर्गवासी मित्रवर बाबू ऐश्वर्य नारायणर्मिंद के 
प्रयत्न से शुक्ल ११ सम्वत्‌ १६२५ में बनारस थियेटर में यह बढ़ी धूमधाम से 
खेला गया या ।” इससे स्पष्ट है कि भारतेन्दु जो रगमच को प्रधानता देते ये ।' 
उनके वर्ग के श्रन्य नाव्यक्नर ( चदरीनारायण चोधघरो, भीनिवास जी, राधा: 
कृष्णदास ) भी रगमच को दृष्टि में रख कर नाटक लिखा करते ये । 


हिन्दी नाटक का उस समय कोई श्रपना निजी स्वतन्त्र रगमच न था। रास 
यात्रा, लीला, स्वाग श्रादि जन रगमच के प्रचलित स्वरूप साहित्यिक नाटकों के 
लिए उपयुक्त न ये | साधारण श्रविकसित रगमच पर ही मारतेन्दु वर्ग के नाटक 
खेले जाते रदे। पारसी रगमव का जन्म उन दिनों हुआ जब मारतेन्दु जी 
अपना साहित्यिक कार्य समाप्त कर चुके ये | उन्हें पारसी रगमच पर श्रभिनय 
किये जाने वाले उदू मिश्रित सस्ते कलाहीन नाटकों से कोई सहानुभूति न थी । 
मसस्कृत के नाटकों तथा उनकी प्रणाली को आदर्श मान कर ही वे चले ये | 
“(उन्होंने अनेक नाटक कम्पनियों की स्थापना करा कर जनता की रूचि को 
सुसस्कृत करने का उद्योग किया और पारसी कम्पनियों के बुरे प्रभाव से उनकीः 
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रक्षा की | अपने समकालीन लेखकों और मित्रों को प्रोत्साहन देकर नाटक 
साहित्य की क्षतिपूर्ति का अ्रथक प्रयत्न किया ।# 


मुख्य रूप से दो प्रकार की नाटक मण्डलियों द्वारा रंगमवदौय नाटकों का 
जन्म हुश्रा है १--व्यवप्तायी २--श्रव्यवसायी।| प्रथम वर्ग में पारसी वर्ग की 
श्रोरिजनल थियेट्रिकल कम्पनी, विक्टोरिया थियेद्रिकल कम्पनी, श्रल्क्र ड थियेट्रि- 
कल कम्पनी और न्यू श्रल्फ़ ड श्रादि कम्पनियाँ आती हैं । इनके प्रभाव से उदृ' 
हिन्दी मिश्रित रंगमंचीय नाटक लिखे गए | न्यू श्रल्क्र ड की प्रेरणा से प० राघे- 
श्याम कथावाचक ने अनेक रगमचीय नाटक लिखे ये । इनके अ्रतिरिक्त काठि- 
यावाढ़ की सूर विजय श्रौर मेरठ की व्याकुल भारत मण्डली रगमचीय नाटक 
लिखाती रही | इन कम्पनियों के नाटक प्रायः पौराणिऋ धार्मिक पद्य की भर- 
मार, घछंगीत से पूर्ण होते थे | व्यवसाय उनका मुख्य उद्देश्य था। वे जनता की 
रुचि का ध्यान न रखकर केवल श्रर्थ लाभ मात्र के लिए रगमंच्रीय नाटक 
रखते थे। इसे उदू रगमच कहना श्रधिक उपयुक्त होगा। इससे भारतीय 
संस्कृति को हानि हुई श्रौर हिन्दी भाषा की भी उन्नति न हो सकी । 
हिन्दी रंगमंचीय नाटक 

रगमचोय दृष्टि से लोकप्रिय नाख्यकारों में प्रमुख आ्रागाहभ् काश्मोरी, प० 
राधेश्याम कथावाचक, नारायणप्रसाद, वेवाव, कृष्ण चन्द्र जेवा, दरिक्षष्ण जौहर 
और तुलसीदत्त शैदा हैं। हश्ऩी के “सूरदास”, “गगावतरण””, “बनदेवी”, 
सीता वनवास, भीष्मप्रतिजा कथावाचक्र जी के “परिवत्तं?, मशरकी हूर, 
श्रीकृष्णावता र, श्रवणकुमा र, भक्त प्रद्वाद, वेताव कृत “गोरखघन्धा?', महाभारत, 
जहरी साँप, रामायण, “कृष्णसुदामा” आदि उल्लेखनीय नाटक हैं। 


अव्यवसायी कम्पनियाँ विशेषतः स्कूल ओर विश्वविद्यालयों में तथा नाटक 
प्रेमी व्यक्तियों द्वारा स्थापित हुईं, काशी प्रयाग श्रोर कानपुर इनके केन्द्र रददे। 
भारतेन्दु जी के घराने के नाम पर भी एक मणइलो ( भारतेन्दु नाटक मण्डली ) 
का निर्माण हुआ था | काशी की श्रो नागरो नाव्य कला प्रवर्तन मण्डलो, कल- 
कत्ते में “हिन्दी नाव्य परिषद” आदि उल्लेखनीय हैं। इस वर्ग ने सुरुचिपूर्ण 
नाटक साहित्य का प्रधार श्रौर हिन्दो माष्रा के विकास का विशेष ध्यान रखा 
था | प० माधव शुक्ल कृत “सोय स्वयवर” श्रानन्दप्रसाद खत्री कृत “गौतमनुद्ध” 
“कृष्णलीला”, इरिदास माणिक कृत “सयोगिता हरण”, पाण्डव प्रताप आदि 
उल्लेखनीय नाटक हैं। 


# देखिए--डा० सोमनाथ गुप्त कृत “हिन्दा नाटक सा» का इति” पृष्ठ बट व 5४ 
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“प्रसाद” थुग में जो नाटक लिखे गए श्री मैथिलीशरण गुप्त कृत 'तिलोचरमा' 
“धचद्धहास”, प्रेमचनद कृत “क्बला”, “प्रेम की वेदी”?, बदरीनाथ भट्ट बी० ए० 
कृत “वेनचरित्र”, मिभबन्धु “कृत” “पूर्व भारत”, सुदर्शन कृत “अजना” वे 
सुपाख्य अवश्य थे, पर रगमच पर उनका जीवन न था। “प्रसाद” जो ने स्वय 
साहित्यिता और पठनीयवा की ओर अधिक ध्यान रखा, रगमच से विमुख रहे 
उनके युग का एक नाथ्यक्रार श्री गोविन्दवक्लम पन्‍त ही एक ऐसा रहा जिसने 
इस ओर विशेष प्रयत्न किया | पनतजी के “वरमाला”, “अ्रन्तःपुर का छिंद्र” 
आर “राजमुकुट” श्रादि नाटक रगमच की दृष्टि से सफल रदें | इसका कारण 
कदाचित यह है कि आधुनिक हिन्दी नाख्यकारों में पन्‍्तजी को सब से व्यापक 
आओऔर सीधा अनुभव है । 

नवीन हिन्दी नाख्यकारों में श्री जगन्नाथ प्रमाद 'मिलिन्दः और भी इ रिकृष्ण 
प्रेमी के नाटक झभिनय की दृष्टि से सफल रहे हैं। “मिलिन्द” जी का “प्रताप 
प्रतिशा” अनेक बार स्कूल और काल्ेजों में सफलता पूर्वक अभिनीत हुआ है | 
इसके उपरान्त उसी कोटि के दो और नाटक लिखे ईं-'समपंण श्र 
“गौतसनन्द” । इन दोनों में वही श्रोज और नाटकोय भावोसेजना है,। 
अभिनय की दृष्टि से “गीतमनन्द” नाटक की वर्तमान टेकनीक के अ्रधिक 
निकट है । “मिलिन्द” जी के नाटकों की सर्वाधिक विशेषत उनकी सरल 
अणिनेयता मानी जा सकती हे। उन्होंने श्रपने तीनों नाटक रगमच की दृष्टि 
लिखे हैं । ' 

भो हरीक्षष्ण “प्रेमी” के नाटकों में अभिनय कला प्रशसनीय है । स्कूल 
काजेजों में श्रनेक वार “प्रेमो” जी के “रक्षाबंधन”, “स्वप्न मग?, “छाया; 
“बंधन” और “उद्धार” शआ्रादि का श्रभिनय हो चुका है। इस नाटक के 
रगमचीय सफलता का मुख्य कारण यह है कि इनका नास्य विधान सरल और 


समय ढाई घटे के लगमग है। प्रायः एक दृश्य श्राने वाले दृश्य के निर्माण में 
बाधक नहीं है। 


प्रो० नलिन जो लिखते हैं, “नाटकीय श्रभिनय-सम्पन्नता की दृष्टि से “प्रेमी” 
जी का उद्धार बहुत दी उच्च कोटि का नाटक है। इसमें रग यूचनाएँ या 
निर्देश भी विस्तृत, भेष्ठ और श्रमिनय युक्त, लाभप्रद और वातावरण उपस्थित 
करने वाले हैं। “उद्धार” जैसे निर्देश किसो श्रन्य नाटक में नहीं । इन निर्देशों 
से वस्त्र रूप रूग्पादन (प्राओं०-प७) तथा अ्रभिनेता के चुनाव में पूरी-पूरी 
सद्दायता मिलती है। “प्रेमी” जी की भाषा नाटकोचित, पाप्रोचित और परि- 
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स्थिति के श्रनुकूल होती है । वह स्वच्छु प्रभावशाली, चलती हुई चुस्त और 
चुभती हुई है--सवंथा श्रभिनय के उपयुक्त । १ 

प० लक्ष्मी नारायण मिश्र में श्रमिनेयता का गुण सर्वाधिक पाया जाता है | 
यह कहना श्रत्युक्त न होगा कि रगमच को दृष्टि में रखकर ही उनके नाटकों 
का निर्माण हुप्रा है | उनकी सबसे वड़ी विशेषता यह है कि एक अंक में एक लम्बा 
दृश्य ही रखते हैँ । कुल नाटक में तीन अक होते हैं । वार-वार दृश्य परिवतंन 
उन्हें रचिकर नहीं है। “सिंदूर की होलो”' श्रौर “वत्सराज” दृश्य-विधान की 
दृष्टि से अनमोल नाटक हैं। कौतूइलजनक घटनाएं अभिनय को प्राणदान 
कर देती हैं । 

सेठ गोविन्ददास ने प्रायः रगमच का ध्यान रखा है। कुछ नाटकों ( जैसे 
“कर्ण” ) को छोडकर शेप का श्रभिनय हो सकता। दृश्य रचना में उन्हें 
रंगमच का ध्यान प्रायः रहा है। “दुःख क्‍यों”; "महत्व किसे” श्र “बढ़ा 
पापी कौन” झ्रादि चार चार शअ्रक ऊे छोटे नाटकों में दृश्य रचना सरल और 
सुगम है | रगमच पर सफ्लता से सजाई जा रुकती हैं। दुःख क्‍यों! में कार्य 
(8 ९607) पर्यात हैं श्रनेक वार श्रापकी “कुलीनता” का सफलतापूर्वक अभिनय 
हो चुका है ! 

प्रो० प्रफाशबन्द्र गुम सेठ जी के विषय में लिखते हैं, “इनकी साहित्यिकता 
के शझलायवा इनका बढ़ा गुण हम यह समझते हूँ कि इन नाटकों का रगमंच पर 
जोवन हो सकता है, इनकी श्रपील वाचनालय तक हो सीमित नहीं। सफल 
अभिनय के लिये नाटक में गोतिमान कथयानक श्रौर जीवित कथोंपफ्थन की 
विशेष श्रावश्यक ता होती है | नेठ जी के कथानक चलमान होते ह और उनका 
कथोपकथयन तरल ओर स्वाभाविक । उनके श्नेक दृश्य स्मृति पर पत्थर की 
लकौर से खिच जाते हैं । 

श्री जगदीशचन्द्र माधुर का “कोणा्क? और “ओर मेरे सपने” आ्राधुनिक 
स्ंगमच शो दृष्टि से सफल रचनाएं हैं। माथुर साहब रगमन को आ्रावश्यकतादों 
से परिचित स्पयं एक अभिनेता रहे हें। ये झ्रमेक नाटक स्वय खेल चुके हैं 
(जैसे “लव॒कुश” झौर “चख्द्ास?) “कोणाक”?, 'मोर का तारा; “शो मेरे 
सपने ” सब में ग्रापने रगमच पर प्रस्ठुत करने के लिये उपयोगी यूचनाएँ: 
प्रत्युत की है, रगसंच के पिल्तृत चित्र भी दिय हैं सिनकी सहायता से शच्याव- 
साथिक अग्निताशों ओर निर्देशवा को सहायता एप्त हो सकती ६ । अभिनय 
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और रगमच की सजावट के अतिरिक्त श्राप सेटिंग, श्राम्पदरः वार्तालाप की 
ध्वनि, पर्दा, पात्रों का श्राना जाना, औन-रूम, दृश्य संविधान) कार्य बल 
अ्रादि के विषय में भी विचार प्रकट किये हैं ! किस प्रकार का स्टेज इफेक्ट कैसे 
उत्पन्न करता है, इसका भी विस्तृत निर्देश है। माथुर साइबव को नाव्यकला 
जीती जागती प्रमावोत्पादक कला हैं । 

भी उपेद्रनाथ श्रश्क ने बड़े नाटकों को अपेक्षा एकाकियों में अभिनय की 
पूरा ध्यान रखा है। “जय पराजय” में श्रशक रगमच की श्रावश्यकताश्रों के 
प्रति सजग हैं। पिछले कुछ वर्षों से स्कूल और काहेजों के ऐमेचर रगम्चों पर 
अ्रश्क जो के प्रहसन बड़े लोकप्रिय रहे हैँ। “जय पराजय” लम्बा ऐतिहासिक 
नाटक होते हुए भी अभिनयशील है, “ध्वर्ग की ऋलकं का दृश्य संविधान 
रगमच के अ्रनुकूल हैं। इनमें कार्य (3०७०7) पर्यात है। “छुठा बेटा, “कैद; 
“उद्घान” सभी में उच्च कोटि की अभिनयशीलता है। ४ 

भरी इन्दावनलाल बम कृत "फूलों को बोली”, “राखो की लाज, “वे 
को शोर”, “बीरबल”, “खिलौना की खोज” प्रादि नाटक अमिनयशील 
कृतियाँ हैं, हश्य विधान सरल सीदा, भाधा रोचक और कौतूइलपूर्य है। आपके 
प्रायः सभी नाटक स्यूनाघिक परिवतेन के साथ श्रमिनयशील हैं । 

नए. नाव्यकारों में श्रो विनोद रस्तोगी का 'आजादी के बाद पूरे नाटक 
में एक ही दृश्य रखने का मौलिक प्रयोग किया है | रस्तोगी जी नाटक में रे 
मचोयता का गुण आ्रावश्यक मानते हैं। इसीक्षए कम से कम तथा सरलता से 
रगमच पर उपस्थित किये जा सकने योग्य दृश्य तथा छोटे श्रौर सरल सम्बाद 
अपने नाटकों में रखते हैं। स्वगत कथन के पत्ष में वे नहीं हैं। वे निर्देशन के 
लिए अधिक से अधिक छूट नहीं देना चाइते | उनके निर्देश स्पष्ट हैँ तथा पूरे 
नाटक को प्रभावोत्पादक वनाने के लिए उनका पालन आवश्यक है। रे 
का अनुमव उन्हें नाटक लिखने में बहुत सद्दायता देता है। 

प्रो० अजुन चौवे काश्यप का प्रथम नाटक १६३६ में सफलतापूर्वक अमभिनीर्त 
हुआ था । सन्‌ १६३७ से आपने रगमच की दृष्टि से छोटे नाटक लिखना प्रारम्भ 
फ्रिए और श्रव तक ६० नाटक लिख चुके हैं। ग्रव तक तीन सग्मह प्रकाशित 
हो चुके ईं (--परमाणु बम (१६४५०) २--नया युग (१६४०) वथा #कवि 
प्रिया” (१६५२) लगभग ५.० एकाकी पत्र पत्षिकाश्रों में प्रकाशित हो चुके हैं | 
शापका “प्रतीक्षा-बलि” (१६५०) में द्विन्दो साहित्य सम्मेलन, गया में सफलता: 
पूर्वक अभिनीत हुश्रा था । काश्यप जी के श्रन्य नप्टक रगसच पर उतरते रहे 
है। वे स्वय अभिनय कलाकार है, अभिनय सम्बन्धी प्रयत्नों प्रयोगों एव उद्योगों 
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में लगे रहते हैं। गया का हिन्दी स्टेज हिन्दी रगमच में एक विशिष्ट स्थान 
रखमे लगा है। इधर आपने ५-६ वर्षों के भीतर विभिन्न कला-सघ्याश्रों के 
माध्यम से लगभग सौ वार नाटकीय श्रभिनय करा छुके हैं। मनोवेज्ञानिकता 
का पुष्ट आधार हो आ्रापके नाटकों की चरम परिणति है। व्यक्ति और समाज 
तथा समाज और व्यक्ति; व्यक्ति की आनुवशिकता एवं उसका परिवेश, भौतिक 
परिवेश के श्रतिरिक्त सामाजिक परिवेश, व्यक्ति के मूलगत लक्षणों में इन्द्र 
उपस्थित करता रद्दता है और इस प्रकार व्यक्ति क्रमशः आतुवशिकता एव 
वातावरण का गुणनफल है--अपने नाटकों में काश्यप जी ने इसी वेश्ानिक - 
तत्व में व्यक्ति की इकाई देखी हू । 
रंगमंचीय एकांकी 

हिन्दी में लघु नाटकों की खष्टि रममच की श्रावश्यकताओं को देख कर ही 
हुई है | स्कूनों, कालेजों तथा विशेष उत्सवों के अ्रवसर पर श्रनेक सामाजिक 
समस्याओं में रगमन पर श्रभिनय-योग्य सक्तषिप्तरि कधोपकथनों की सृष्टि की गई, 
जिनमें ममंध्ा्शिता तथा वाकवैदरध्य के प्रभावशाली गुण थे। एकाकी वाह्तव 
में का्यव्यापार द्वारा रगमच पर श्रभिनीत जीवन के एक पहलू पर प्रकाश हैं । 
एकाको स्वतत्त्र टक्नीक वाला नास्य साहित्य का ए के उपभेद हैं, जिसमें स्थल, 
काल तथा व्यारार के तीनों सकचनों का पूर्ण निर्वाह होना चाहिए । 


वैदिक कान से दो म वादों द्वारा दो व्यक्ति अश्रभिनवात्मका शैली मे निज 
मनोभाव क्ियाश्रों द्वारा श्रमिव्यक्त करते पाये जाते हैं। पुराणों में श्रधिकाश 
वार्ताएँ सांबादिक, श्रमिनयात्मक शेली मे लिखी गई हैँ । गोता भगवान्‌ कृष्ण 
एवं श्रह्नुन के कथोपकथनों की शेंलो पर विनिमित हैं) एकाक्री की आत्मा 
यही अ्भिनयतत्व है तया रंगमच के बिना उसकी कला फीकी है। रबमन की 
आझावश्यकता ने उसे जन्म दिया है तथा उसी के साथ उम्री उपयोगिता ४। 
जिस एकाकी का रगसच पर अभिनय न हो सके, वह साहित्य की अमूल्य निधि 
होकर भी निम्न कर्तंत्य से ब्युत हे । एकॉकीकार का यह भी कर्र॑व्य है कि वह 
समिनय-कला, रगमच की श्रावश्यकताश्रों, हृरयों का पट परिदतन, रगसच की 
सामग्री, दृश्य दिखाने की चिधि, नई आधुनिकतम सुविधाएँ, पात्रों को वेश-भृषा 
तथा दृश्यों के क्रमनिर्माण पर पूण ध्यान रखे | 

अ्रतीन भारत में आननाप, तुन्य। सग्रोत, नाटक इत्यादि ललित क्याएँ 
लोकप्रिय रही हैँ | वत्तुतः रणामच का श्लाघनीय परम्परा उपलब्ब ६। ईसा 
के ३०० वर्ष एवं “भारत नष्थ्य सैयग रगमव, 'प्रभिवय एवं नाटक सम्बन्धी 
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समस्त ज्ञान से परिपूर्ण नास्य अन्य उपलब्ध हैं । भवभूति, कालिदास, भास, हृष, 
अश्वधोष, विशाखदत्त आदि के राजममाश्रों के लिये लिखे गये “शाकुग्तल”, 
“मालती माधव”, “पुद्राराक्षस”, "मृच्छुफटिक”? शआादि नाटक गण राज्यों में 
प्रचलित जन-रगमच की परम्परा के प्रकाश-स्तम्म हूँ। अवन्ती, पाटलीपुत्न, 
उजयिनी शभ्रादि प्राचीन नगरों में अ्रभिनय के लिये रगमर्चों के लिये प्रेज्ञा णहों 
का निर्माण हुआ था। ये प्रेज्ञा-रह स्थापस्य, ध्वनि, प्रकाश, रगमच, पोशाकागार 
आरादि की दृष्टि से पूर्ण थे। लगभग आठवीं शताब्दी तक रगमचों के साथ 
घार्मिकता की पवित्रता सलग्न रही | 

हिन्दी नाख्य साहित्य में रगमचीय एकाफी के जन्मदाता भरी भारतेन्दु 
हरिश्र-द्व ही हैं। श्रापके छोटे-छोटे कुछ नाटक-- 'चन्द्रावलो”, “श्रम्घेर नगरी” 
( प्रहसत )) “वैदिकों हिंस”, “नील देवी”, “भारत जननी”, “माधुरी” 
मुख्यतः श्रभिनय की दृष्टि से रगमच के लिये लिखे गये थे । “भारतेन्दु नाटक 
मण्डली” ने उनका अभिनय सफलता से किया था | भारतेन्दु को स्वय अभिनय 
में रुचि थी। कहते है व्यावसायिक कम्पनियों के बाज्ञारू नाटक देखकर ही 
विद्रोह के रुप में उन्होंने साहित्यिक नाटकों और साहित्यिक रगमच की स॒ष्टि 
की थी। इन रगमच सम्बन्धी प्रयर््ना के विषय में शुक्ल जी ने लिखा है-- 

“भारतेन्दु जी, प्रताप नारायण मिश्र, बदरीनारायण चौधरी उद्योग करके 
अभिनय का प्रवन्ध किया करते थे तथा कभी कभी स्वय भी पार्ट किया करते 
थे | प० शीतला ग्रमाद त्रिपाठी कृत “जानको मगल नाटक” का जो धूमधाम से 
अभिनय हुआ था, उसमें भारतेन्दु नी ने स्वय पार्ट लिया था। प्रतापनारायण 
मिश्र का श्पने गिता से अभिनय के लिये मूँछ मुँढाने की आशा माँगना 
प्रसिद्ध है ।” 

भो गोपालराम गहमर निवासी के पत्रों द्वारा भारतेन्दु युगोन रगमच के 
विषय में अनेक बातें हुई हैं| भारतेन्दु जी की मय्डली ने जो श्रमिनय बलिया 
में किया था, उमऊा उल्लेख गहमरो जी ने किया है। उन दिनों हिन्दी-नाटकों 
का स्टेज तो देहात और नगरों में खिलवाड़ ही था | बडे शहरों में भी 
“इन्द्र सवा” "शुलाबकायली” आदि सस्ते नाटकों का अ्रभिनय हुआ करता 
था। बंगाली रगमच इन दिनों भी समुन्नत था। अमिनय के लिये रगमचीय 
नाटकों का निर्माण करने वालों में स्व श्री गिरीशचन्द्र घोष, च्षेत्रमो इन, 
विद्याविनोद तथा अम्रतलाल प्रधान ये | वम्बई में पारसी नाटक मणड लियाँ-- 
“इन्दर सभा, “चों चो का मुखूबा”, ५भूल-भुजैया”, “कमरलजमॉ” श्रादि 
नाटक सेलते थे | गुजराती हइके प्रय: अभिनय किया करते थे। विकष्टोरिया 
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नाटक मणडली, पारसी थियेटर, श्रलफ्र ड नाटक मण्डली, भ्री सूर विजय नाटक 
मण्डली, मेरठ की “ब्याकुल भारत नाटक मण्डली' ; गुमरात को “नाटक 
मण्डली”--प्रमुख नाटक मण्डलियाँ थीं। मथुरा का रगमच रासमण्डलियों 
में रूप में उन्नति कर रहा था | 


इस प्रकार दिन्दी रगमच पर अँग्रेजी, वगला तथा सस्कृत तीनों रगमचों 
तथा नास्य-साहित्यों का प्रभाव था। भारतेन्दु जी की अभिनय-कुशलता, समीत 
नाव्थकला निपुणता तथा सोत्साइ लगन ने हिन्दी रगमचीय एकांकी को 
नवजीवन-शक्ति प्रदान की थी। हिन्दी रगमच पर साहित्य तथा सुरुचि का 
एकाधिपत्य रहा। 

रगमचीय एकांकियों का द्विंतीय युग प० राधेश्याम कथावाचक के एएकाकियों 
से प्रारम्म द्ोता है । हिन्दी नाटककारों में प० राधेश्याम कथावाचक, श्रागाहश्र 
काश्मीरो और नारायशप्रसाद बेताव विशेष प्रसिद्ध रहे हैं। इस काल में 
एकांफ़ी की प्रथक्‌ सत्ता न थी। बड़े नाटकों के मध्य में प्रायः कौमिक के रूप 
में एक लघु नाटक जो स्वतन्त्र होता ॥ जोड़ दिया जाता था। यह अ्रपने 
थ्राप में पूण होता था । जितनी देर तक यह प्रहसन चलता रहता था, उतनी 
देर तक दर्शों को हँसा देता था, और श्रन्दर श्रागे वाल्ले दृश्य का निर्माण 
चलता था। श्री जी० पी० श्रीवास्तव के “दुमदार श्रादमी”, “भूलचूक”, 
जैसी करनी बेसी मरनी”, “चोर के घर छिछो र”, “उल्टफेर”, “नोंकॉफ, 
“साहिप्य का सपरत”, “तीसमार खाँ? श्रादि सभी ठस व्यग्यमग्री शैली को 
रचनाएं हैँ । इस काल में हिन्दी रगमच पर सफलतापूर्वक अभिनय करने 
वाले नाय्यकार्रों में दास्यरसावतार प० जगन्नाथ प्रमाद चतुर्वेदी पं० माधवशुक्ल 
पं० ईश्वरी प्रसाद शर्मा, प० बद्रीनाथ भट्ट, सूर्यकान्त च्रियाठी निराला, पं० 
शेंदा नाटककार, नाय्याचार्य इत्यादि प्रमुख हैं। इनके पुण्य प्रभाव से हिन्दी 
रंगमच का कुछ विकास हुआ्रा है। प० बदरीनाथ भट्ट ची० ए० के “लबड़ धो? 
“चुगी की उमेदवारी” आदि अमिनय के लिए ही लिखे गये हैँ। इनका 
सफलता से स्कूल-कालेजों में श्रभिनय भी हुआ है। इनमें पुरानी परिपाटी के 
शेर-गजल तथा अधिक दृश्य परिषर्तन की पद्धति का अनुकरण मिलता है। इन 
नाटकों का इतना महत्व है कि इन्होंने अभिनय प्रधान एकांकियों के लिये 
सार्स तैयार किया है। 

आधुनिक युग में प० लद्ंगी नारायण मिश्र, भी कृपानाथ मिश्र, डा० 
रामकुमार वर्मा, श्री जगदीशचन्द्र माथुर; ओ उपेद्धनाथ अश्क तथा श्री 
वोरेन्द्रनारायण आदि एकांकीकारों द्वारा नाव्यजगत्‌ में श्रभूत पूर्व क्रान्ति प्रारम्भ 
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हुई है। साहित्यिक एकांकियों को छोड़कर हमारे एकाकीकार रगमच पर 
अमिनय योग्य एकाकियों की श्रोर उन्मुख हुए हैं । इन नास्यकारों को स्टेज को 
रचना तथा अभिनयकला का पूर्ण शञान'होता है। प्रायः सभी अ्रभिनय करते 
रहे हैं। 

प० लक्ष्मीनारायण मिश्र के एकॉकियों पर पाश्चवात्य रगमंच का प्रत्यक्ष 
प्रभाव है। न तो अनेक पात्रों की योजना है, न कविता पाठ, श्रनावश्यक पट- 
परिवतंन, गजलशेंर वाली पद्धति, सगौत या झूठी मावुकता का अनुचित सम्मि- 
श्रण ही है। उसमें पट विस्तार मी इतना नहीं हैं कि विभिन्न देश, काल, 
व्यवस्था, श्रथवा घटनाओं की क्लिष्टता हैं। इब्सन की भाँति मिश्रजी ने हिन्दी 
रंगमच को सरल और श्राउम्बरहीन बनाया है और जीवन के अधिक समीप 
ले आये हैं। आपके सभी एकॉकी “नारो का रग”, “एक दिन”, “कावेरी का 
कमल”, “ग्रशोकवन” अभिनय की कसौटी पर खरे उतरते हैं। ''मिन्दूर की 
होली” में रगमच की रचना तथा श्रमिनय कौ सुगमता क ] श्रोर पूर्व की श्रपेज्ञा 
अधिक ध्यान दिया गया है । इनका जीवन रगमच पर ही हो सकता है ) 

डा० रामकुमार वर्मा के नाटकों की सृष्टि प्रयाग विश्वविद्यालय में पिभिन्न 
अवसरों को दृष्टि से हुई है | प्रतिवर्ष भिन्न-भिन्न छात्नावार्सों में कोई नया एकाँकी 
कामिनय के लिए अपेक्तित होता है | वस्तुतः वर्माजी नया नाटक लिखकर इस 
कमी की पूर्ति करते रहे हैंँ। भ्रमिनय के दृष्टिकोश से आपने पात्रों के मुख से 
उनकी शअ्रपनी भाषा नहीं छीनी है, वरन्‌ श्रत्यन्त स्वाभाविक रूप में प्रस्तुत की है 
जो पात्र जिस वातावरण में श्वास क्षेता है, उसी वातावरण के अनुरूप भाषा, 
मनोविज्ञान, श्राचार-व्यवहार, सघ ४॑ आदि को व्यजना कौ है। वे कल्पना के 
व्योम में विहांर की अपेक्षा वास्तविकता का क्षेत्र एकांकी के लिए श्रावश्यक 
समभते हईँ । रममच तथा उसकी श्रावश्यकताशओं का ध्यान उन्हें सदेव रहा है, 
कुछ में रगमच का चित्र भी प्रदान किया है। अभिनय की दृष्टि से आपके 
“रेशमी टाई”, “परीक्षा”, “रूप कौ बीमारी”, ८ १६ जुलाई को शाम”, “श्रफीम 
की कौमत”, “चारु मित्रा, उत्सर्ग”, “औरगजेब की झाखिरी रात”, विशेष रूप 
से सफल रहे दईँ। इन्हें रगमच पर सफल प्रदर्शन के लिए ऐसे अभिनेता कौ 
अ्रपेक्ञा है, जो पात्रों के श्रन्तःसघर्ष को समझ कर उसे ठीक तरह व्यक्त 
कर सके। 

सेठ गोविन्ददास जी तथा श्री उदयशकर भट्ट के नाटक अ्रमिनीत दो सकते 
हैं, यद्यपि उनमें रगरच को सामने नहीं रखा गया है। उदयशकर भट्ट के “धूम 
शिखा” के नाटक अभिनय कौ दृष्टि से सफल कटद्दे जा सकते हैं | सेठ गोविन्ददास 
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के नाटकों में दृश्यों की अधिकता है। सफल श्रमिनय के लिए नाटक में गति- 
मान कथानक और जीवित कथोपकथन की विशेष आ्रावश्यकता हे । सेठ जी के 
कथानक चलमान होते हैं तथा कथोपक्थन तरल एवं स्वाभाविक । कुशल श्रभि- 
नेता इनका अभिनय कर सकते हैं 

श्री उपेन्द्रनाथ “श्रश्क के नाटक रगमच के लिए लिखे गए हैँ । इनके कुछ 
नाटक रगमच पर बढ़े प्रभावशाली सिद्ध हुए हैं। “लक्ष्मी का स्वागत”, “कैद 
४उड़ान?, “अआ्रादिमाग”, “अजो दीदी”, प्रधानतः रंगमंच की दृष्टि से ही लिखे 
गए हैं। नाव्यशाला की दृष्टि से “अश्फ” ने अपने “छुटा बेटा”, “"मैमूना?!, 
अक्ररण”, “अधिकार का रक्षक, “चरवाहे”?, तूफान से पहले”, “मंत्र” 
इत्यादि में समय, स्थान तथा श्रभिनय की तीनों इकाइयों का कुशलता से पालन 
किया हैं। “कैद” का पूरा नाटक एक दिन में एक ही कमरे में पूरा हो जाता 
है, “श्रादि मार्ग? के विभिन्न सूत्र श्राकर एक ही केन्ध विन्दु पर मिल जाते हैं । 
“अश्क” के नए नाटक “पर्दा उठाओ, पर्दा गिराओ, “कहसा साव”, “सयाना 
मालिक”, “क्रिकेट क्लब” इत्यादि का निर्माण खेलने के लिए ही हुश्रा । “'पर्दा 
उठाश्रो पर्दा गिराश्रो” कुछ मास पूर्व सेलर्स एएड सोल्जपं वोड प्रयाग में खेला 
जा चुका है । यह नाटक अमेचर मच पर भी खेला जा सकता है। “तौलिये”, 
4बतसिया”, “मस्को बाजों का स्वर्ग” अ्रपेज्ञाकृत बड़े मंच के लिए हैं। “तोलिये” 
इलाहाबाद में कई स्थानों पर खेला जा चुका है। “वतसिया” की श्रपील रग- 
मंचीय है | यह केवच एक वाक्य “हुजूर मेरा नाम वतसिया हैं? पर अवलम्बित 
है। “बतसिया” के अभिनय के लिए सफल अभिनेत्री की अपेन्षा हैं। “मस्को- 
बाजों का स्वर्ग” कालेजों के रगमचों पर खेला जाने के लिए भेष्ठ रचना है। 
रगमच को दृष्टि में रखकर लिखने के कारण “श्रश्क” श्रपने नाटकों को प्रभा- 
वोत्पादक बना सके हूँ । 

प्रसिद्ध नास्यकार जगदीश चन्द माथुर को बचपन से हो श्रभिनय की ओर 
अभिरचि रही है | आपकी सबसे वढ़ी विशेषता श्रभिनय योग्य एकांकियों की 
सृष्टि हैं। आपके मतानुसार सवेदनशील अभिनय द्वारा ही उस वातावरण का 
निर्माण हो सकता हें, जिसके बिना अच्छे से श्रच्छे नाटककार की कृति प्राण- 
हीन जान पड़ेगी | हिन्दों नाटककार का कर्तव्य हे कि वह अ्रपनी कृतियों को 
जनता के सम्मुख रखते हुए रगमच सम्बन्धी पहलू पर प्रकाश डाले | वस्तुतः 
भ्री माथुर ने अपने एकांकियों--“मकड़ी का जाला, “खंडहर”, “कलिंग- 
विजय”, “रोढ को इड्डो”, “मोर का तारा--के अ्मिनय, रंगमंच तथा समी- 
चीन वातावरण निर्माण पर भी प्रकाश डाला देँ। “मकढद़ी का जाला” का 
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अच्छा अभिनय ऐसे परिष्कृत रगमच पर ही हो सकता है, जहाँ बिजली तथा 
रेडियोग्राम उपलब्ध हो, रेडियोसेट को माइक्रोफोन से जोढ़कर पीछे से बोलता 
रहे | स्टेज के ऊपर विशेष प्रकार के बल्बों के प्रयोग द्वारा स्वप्न दृश्य तथा 
अधंचेतन के चित्रण की व्यवस्था सभव हो सकती है| “ऋलिग विजय” के लिए 
साधारण रगमच से ही काम चल सकता हैं। “खब्दहर” में स्टेज जटिल है। 
इन नाटकों का सबसे बढ़ा गुण है | इनका श्रमिनय योग्य होना । सब नाटक 
रगमच को ध्यान में रख कर लिखे गये हैं। आधुनिक रगमच पर आपका पूर्ण 
अधिकार है | 

अ्राधुनिक एकांकीकारों में अभिनय की श्रावश्यकताओं को सामने रखने 
वालों में सर्वश्री सत्वेद्रशरत्‌, चन्द्रकिशोर जैन, लक्ष्मीनारायण लाल, डा० 
सुधीन्द्र, देवीलाल सामर, तथा वीौरेन्द्र नारायण आअ्रादि प्रमुख हैं। सत्येन्द्र ने 
स्टेज इफेक्ट का विशेष रूप से ध्यान रखा है श्रौर एक मी शब्द व्यर्थ नहीं 
कट्दा है । मनोवैज्ञानिक सत्यता के साथ इनमें नाटकीय स्थिति का चित्रण करने 
की अपूर्व क्षमता है। इनके सब नाटकों--“तार के खमे”, “एस्फोडेल”, 
“शोहदा”, “गुड़वाई श्रनौता”, “प्रतिशोष” का सबविधान रगमचीय है। ये 
अपने वर्तमान रूप में बिना किसी श्रसाघारण परिवर्तन के आसानी से खेले जा 
सकते है । इनमें कोई पूर्ण कथा नही, विगत घटनाएँ कथानक के साथ-साथ 
खुलती जाती हैं। पात्रों का परिचय भी पात्रों बातचीत द्वारा ही प्रकट किया 
गया है | इनमें नाटकीयता की माज्ञा अत्यधिक है । 

स्व० चन्द्रकिशोर जैन का जीवन निर्देशन तथा अपधिनय में लगा था। 
अतः उनके नाटकों में पर्यात श्रमिनय तत्व हैं | ह[० सुधीन्द्र के नाटक वनस्थली 
विद्यापीठ की बालिकाश्रों के श्रभिनय के लिये लिखे ग्ये हैं। श्री मगवतीचरण 
वर्मा के कुछ नाटक रगमच पर बड़े सफल हुए हं-(१) “सबमे बड़ा ग्रादमी” 
(२) * दो कलाकार” (३) “चौपाल में”'। प्रथम दो का श्रसिनय-तत्त्व सर्वविदित 
है | स्कूल-कालेजों में इनका पर्याप्त प्रचार है | फिल्‍म लाइन में कार्य करने के 
कारण आप रगमच से पूर्ण परिचित हैं। 

रगमचीय एकाकियों को उपयोगिता जनता ने पहचानी है / तथा देश उनको 
व्यापक सम्भावनापग्रों के साथ जाग रहा है| नये एकाकीकार्रा को इस शोर 
प्रयत्न करने चाहिये ।५ 

# इस विषय पर रा० च० “महेन्द्रजी” की स्वतन्त्र पुस्तक देलिये “हिन्दी 
एक्की और एकाकौकार?” मूल्य '।॥) सरस्वती सवाद कार्यालय मोवीकटरा 
खागरा | 
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- धथ्वा थियेटर तेथा उसके नाटक 
१5. हिन्दी रगमंच की स्थापना के लिए श्री पृथ्वीराज कपूर बी० ए० ने प्रथ्वी 
थियेटर की स्थापना द्वारा श्रभिनव उरयोग किया है। वे उन सहर्शों कलाकारों 
में हैं, जिनके द्ृदय में नाटक-कला के पुनरुद्धार की तड़प मन में है और जो 
कला के माध्यम से देश को सेवा करना चाहते हैं| पृथ्वी थियेटर्स की स्थापना 
- १५जनवरी १६४४ को बम्बई में हुई थी और रगमच में नया जीवन सचार 
ऋरने तथा स्टेज को भारतीय जीवन और सप्राज का एक नया दपंण बनाने का 
नूतन उद्योग किया गया, जिसमें जनता अपना प्रतिबविम्ब देख सके श्रोर श्रपनी 
उल्लकी हुई समस्याञ्रों का इल प्राप्त कर सके । घन कमाना इस कलाकार का 
ध्येय नहीं था, क्‍योंकि रजतपट की उपेक्षा रंगमंच पर अ्रभिनय द्वारा इतना घन 
सम्रह करना संभव न था परिणाम यह हुश्रा कि साढ़े चार लाख रुपये की 
खआाहुति देकर भी प्रथ्वी थियेटर्स की जीवन-ज्योति को जागृत रखा गया | 
' पृश्वी थियेटर्स ने हमें (--शकुन्तला २--दौवार ३--पठान ४--गद्दार 
-+--अ्राहुति भ्रादि पाँच सामाजिक समस्या प्रधान रगमंचीय नाटक दिये हैं। 
इनमें “आहुति” भ्री लालचन्द विस्मित पेशावरी का लिखा हुआ्रा नाटक हैं। 
यह नाटक १६४६ में प्रथम बार बम्बई के रगमच पर खेला गया था और तब 
से अ्रव तक बराबर खेला जा रहा है। इसमें पजाव की श्रपद्दत देवियों को 
दुदशा का सजीव चित्रण है । “दोवार” में दो भाशयों के पारिवारिक जीवन 
और कलह का चित्रण है। “शकुन्तला” श्रौर “कलाकार” के श्रतिरिक्त श्रन्य 
नाटकों में वर्तमान को महत्व देकर मारतीय श्ादशों के प्रत्िनिष्ठा उप्तन्त करने 
परस्पर सद्भाव उत्पन्न करने, देश को श्रखएड्ता स्थिर रखने और विचार 
क्रान्ति लाने का नूतन संदेश है | 
भी लक्ष्मीशंकर व्यास के शब्दों में, “पृथ्वीराज के नाठकों में देशमक्ति, 
साम्प्रदायिक सद्भाव एवं सहयोग का प्रचार मात्र नहीं होता श्रपितु उसके 
टक उक्त भावनाओं का कलात्मक अ्रमिव्यंजन करते हैँ। जिस एकता- 
-अखणइता को, राजनैतिक आन्दोलन, समझौते श्रौर सम्मेलन नहों प्राप्त कर 
सके, उन्हें पृथ्वी रान अपने नाटकों तथा अ्रमिनयों के माध्यम से प्राप्त करना 
चाहते हैं | उनका यह नाव्यादर्श केवल भावना श्रथवा श्रादर्श पर श्राधारित 
हो, यह वात नहीं, इसके लिए. वात्तविक मानव स्पन्दन और द्वृदय को भावना 
का भी उसने अनुभव ऊ़िया है | पृथ्वीराज के रंगमंच पर श्रमिनीत सभी नाटक 
देशभक्ति एवं साम्प्रदायिक एकता की कलात्मक अ्रभित्यक्ति करते हैं। सामाजिक 
आडम्बर का पर्दा फाश करना भी उनके नाटकों का उद्दे श्य है। कथोपक्यपन 
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ऐसे स्वाभाविक और व्यंग्यपूर्ण हुआ करते हैँ जो मम पर सीधे चोट करते हैं| 


जनसाघा रण की बोघग्म्यता का ध्यान, कला का निर्वाह, कथानक की ययायंत 
पृथ्वी राज के नास्यादश की द्योतक हैं |” 


खेद है कि हिन्दो में अरमी तक स्थायी रगमच की प्रतिष्ठा नहीं दो सकी है। 
“रगमच के श्रभाव के कारण इस क्षेत्र में जो प्रयोग हुए हैं, वे साघारण हैं । यदि 
हमारे सामाजिक जीवन के साथ रगमच सयुक्त होता, तो रगमचौय नाटक 
शिथिल न रहता । हमें श्राशा करनी चाहिए कि हिन्दी नाटककारों को रगमच 
को सुविधाएँ प्राप्त होंगी और हिन्दी नाटक समुन्नत होता जायगा । 


हिन्दी धघनि-ताटक और ध्वनि-रूपक 
( १) 
रेडियो नाटक की लोकग्रियता-- 


रेडियो के सहयोग से हिन्दी नाटक के विकास में नया बल और गति 
श्रा गई हैं| भारतीय रेडियो केन्द्रों से नाना प्रकार के हिन्दी नाटक प्रति 
सप्ताह प्रसारित किये जाते हैं। ययेष्ट अर्थशाभ होने के कारण अनेक हिन्दी 
नाटककारों का ध्यान ध्वनि नाटकों के निर्माण की ओर गया है | हर्ष का 
विषय है कुछ नास्यक्रार स्थायी रूप से रेडियो विभाग को निम्न सेवायें दे रहे 
हैं; श्रन्य समय-समय पर अपने नाटकों का प्रसार कराते रहते हैं । नए नावय्यक्रार 
भी प्रयोगात्मक नाटक लिखकर इस क्षेत्र में बढ़ने का प्रयत्न कर रहे हैं| 


रेडियो नाटक की लोकप्रियता का एक कारण उसकी व्यापक्रता हैं। आज 
मध्य वर्ग के प्रत्येक परिवार में रेडियो है | रेडियो नाटक की एक विशेषता यह 
है कि वह केवल श्रव्य हैं अर्थात्‌ सुना जा सकता है।भोता समाज घर पर 
चेठफर नाटक सुनते है और अ्रपनी समस्याश्रों के हल के साथ-साथ उच्च कोटि 
का शिष्ट मनो रजन प्राप्त करते हैं। रेडियो नाटक जन-सम्पक का सबसे निकट 
साधन बन गया है| केवल मनोरजन ही नहीं, सरकार किसी विशेष दृष्टिकोश 
फा प्रचार भो रेडियो नाटक द्वारा करा सकती है। प्रचारात्मक रेडियो-नाटक 
बढ़ी सख्या में प्रसारित किये जाते रहे हैं। पुराने नाठकों को भी यत्र-तन्न 
रेडियो नाय्य शैली के अ्रनुसा र परिवर्तित कर प्रसारित किया गया है; अनेक 
रचनाश्रों--उपन्यास, कहानी, मद्दाकाव्य--के रेडियो रूपान्तर प्रस्तुत किये 
गये हैं। 
रेट्टियो नाटक के प्रकार-- 

यों तो रेडियो नाटक के नाना (५9098) हैं पर मुख्य रूप से हम 
इसके दो भाग कर सकते हैं--रेडियो नाटक और रेडियो रूपक | नाटक 
ज़गभग ४० से ५० “ मनट को लम्बी रचना है, जिसमें पात्रों के कथोपक्रथन द्वारा 
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कोई कथानक विक्रसित किया जाता हैं। प्राय: कोई पौराशिक नेतिक या 
विशेषत सामाजिक समस्या ले ली जाती है, नाटक का अन्त दोते-होते भोता 
को समस्या का निदान प्राप्त हो जाता है रूपक भी नाटक जैसी ही एक लम्बी 
रचना है, जिसमें एक प्रवक्ता मध्य में अपने वर्णन द्वारा रिक्त अशों की पूर्ति 
करता हुआ विभिन्न नाटकौय दृश्यों को साटक रूप में सयुक्त कर देता हैं 
रूपक में अनेक भागों का वर्णन कर काम चलाया जाता है। मुख्य नाटकीय 
दृश्यों का ही अभिनय होता है । 


इनके अ्रतिरिक्त सगीत रूपक में पद्य का माध्यम ग्रहण किया जाता है 
आर सगीत की प्रघानता रहती है। रेडियो-प्रहसन में व्यग्य विनोद हासे परि- 
दास का वातावरण रहता है, “सवाद” में दो या अधिक पात्ों द्वारा क्निसी 
घटना को प्रकट किया जाता है | चुटकुलों जैदी “मकब्कियाँ” होती हैँ जिनमें 
छोटे २ अनेक दृश्य नाटक रूप में प्रस्तुत किये गये हैं । ध्वनि चाठुये सम्पन्न श्रमि- 
नेता; सगीतज्ञ और सूत्रधार आदि फ्री सहायता ध रेडियो नाटक वंड़े सुन्दर 
अभिनय प्रस्तुत करते हैं । 


जिस प्रकार सिनेमा में फोटोग्राफी के कौशल द्वारा अनेक साहसिक श्रौर 
रगमच पर श्रसम्भव दृश्य अनायास ही प्रस्तुत कर दिये जाते हैं, उठी प्रकार 
ध्वनि नाटकों में कथोपकथन का रूप देकर आ्ौर रेडियो ट्रिक द्वारा वातावरण 
उत्पन्न कर ध्वनि-नाट्यकार नाना प्रकार को कद्दा नियों, उपन्यासों, बढ़े नाठकों+ 
मद्दाकाव्यों को रेडियो फीचर का रूप दे देते हैं | सुनने में वह श्रानन्द श्राता है 
जो नाटक को चम चन्षुओं द्वारा देखने में आता हे । 


रेडियो नावक की शैली--- 


इमने पहले निर्देश क्या है कि रेडियो नाटक में ध्वनि ही सब कुछ है। 
ध्वनि के माध्यम द्वारा ही नाटकझार को वातावरण निर्माण, वेशभूषा की 
वर्णन, दृश्यों की सजावट, पान्नों की श्रायु-स्थिति आदि का ज्ञान भ्रोताश्रों को 
कराना पढ़ता है। पा्ों के मनोभाव, सप्रषं तथा नाना काय ध्वनि के उतार 
चढाव द्वारा श्रभिव्यक्ति कर देने होते है । नेत्रों का कार्य मो श्रवशेन्द्रिय को दी 
करना द्दोता है। वह पात्रों का उठना बैठना, घूमना, पीछे इटना श्रादि वर्णन 
कर प्रकट करता है। डा० रामकुमार वर्मा के अनुसार ध्वनि नाटक के लिए 
निम्न तत्व शद्यावश्यक हैं-- 

१-घ्वनि-नाटक का समस्त प्रतिन्यास आगे होने वाले सवादों द्वारा 
स्पष्ट होना चाहिये। २--नाटक में घटनाओं की गति ज्षिप्र होनी चाहिये, क्योंकि 
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कान लम्बे सम्बादों को देर तक सुनने के श्रभ्यस्त नहीं हैं। ३--सवादों को 
सजीव बनाने के लिए उनसे सम्बन्ध रखने वाले श्रभिनय में ध्वनि भरने की 
आवश्यकता होगी | ४--रैडियो नाटक में बटठनाओशों की प्रमुता होनी चाहिये, 
जिससे पात्रों के कायकलाप, आरोह या श्रवरोह उपध्यित किया जा सके | 
५-पात्रों या घटनाश्रों में जितना अधिक विरोध या संघर्ष उपस्थित किया जा 
सकेगा, उतना ही भ्रधिक्त नाटक मनोरंजन का विस्तार कर सकेगा | ६-- 
श्रसभावित या श्रप्रत्याशित घटनाओं का स्वाभाविक सघटन कौतूइल की पूर्ति 
करेगा | ७--घटना यथा पान्र कार्य और कारण से अनुबन्धित होकर जितने 
शीघ्र विकास करेंगे, उतनी श्रधिक मात्रा मे नाटक सम्बद्ध होगा। ८ज+-छोटे 
छोटे कार्यों की स्वाभाविकता द्वी रेडियो नाटक में प्राण की भाँति शअ्रनिवार्य 
होगी | ६--ऐतिहा सिक नाटकों की अपेक्षा सामाजिक था पारिवारिक नाटक 
की श्रपेज्ञा सामाजिक या पारिवारिक नाटक ही रेडियो पर अधिक सफल होंगे। 
ऐतिहासिक नाटकों में रगमच पर पृष्ठ पट या वेश सूषा तो सहज ही उपस्थित 
की जा सकती है, जो रेडियो पर सम्मव नहीं है। १०--रेडियो पर समस्त 
श्रमिनय को कठ-ध्वनि में भरना पढ़ता है। वातावरण की पूर्ति के लिये 
संगीत श्रौर ध्वनि श्रालेखन (50प्रावे ०0७६४) का उपयोग करना पड़ता है | १८ 

रेडियो नाटक में वस्तु ओर विघव का एक्य तो अनिवाय है किन्तु स्थान 
श्रौर काल के विषय में स्व॒नन्त्र हैं | वर्णन द्वारा किसी भी स्थान का वर्णन हो 
सकता है श्रोर तदनुकूल वातावरण निर्माण हो सकता है । दृश्यों का श्रन्त भी 
फेवल सगीत द्वारा किया जाता है। रेडियो में ध्वनि-निर्देश का कार्य प्रथक्‌ 
एक व्यक्ति के पास होता है। रेल चलना, तूफान, विज्ञली की गरज, वर्षा, 
गलियों बाजारों को चहल पहल, भीड़, बडे शहरों में लोगों का श्राना जाना; 
प्लेट फार्म की भीड़ आदि के वातावरण उसी प्रकार के रिकार्ड बच्रा कर 
निर्माण किये जाते हैं। पात्रों के मन के श्रन्तसंघ्रप प्रकट करने के लिए भी 
एक करुण रागिनी वजती रहती है | श्री कलाघर ने ६ बातों का निर्वाद रेडियो 
नाटकों छे लिये आ्रावश्यक बनाया है--- े 

१ पार्मो का परिचय, नाटक के विकास में फ्रिसी नए णन्न के प्रवेश 
अथवा प्रस्थान की सूचना, स्थान तथा समय विशेष को सृचना--पे रुव पाषों 
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अथवा सूत्रधार की बातचीत द्वारा प्रकट किये जाने चाहिये। २--नाटकों का 
आरभ तथा अन्त प्रभावोत्पादक ढग से होना चाहिये। ३--सवादों तथा 
सून्रधार छवारा दिये गये कथा सकेतों में वर्णनात्मकता तथा चित्रमयवा होनी 
चाहिये क्‍योंकि भोता पात्रों को केवल उनके स्वर से ही पहिचानता है। श्र 
पान्न यदि अधिक होंगे, तो स्वर अधिक होंगे जिससे श्रोता पहिचान नहीं 
सकेगा कि कौन क्या कहता है। थोड़े पात्र होने से रेडियो वालों को पहचाती 
जा सकने वाला भिन्न-भिन्न आ्रावाजों वाले कलाकार सुनने में श्रासानी रहती है। 
५४--रेडियो नाटक में श्नाचश्यक प्रसंग अ्रथवा सवाद नहीं होने चाहिये। इससे 
भोता का ध्यान मुख्य विषय से हट जाता है और रसानुभूति नहीं हो पाती 
६-रेडियो नाटक में निःशब्दता का भी उतना हो महत्व है, जितना कि 
शब्द का (” हे 
इस प्रकार यह स्पष्ट हैं कि रेडियो-नाटक की शैली श्रपनी निजी विशेषता 
रखती है। रेडियो कलाकार को भाषा की चित्रमयता का विशेष रूप से श्राव 
श्यकता है जिससे उसके कथापक्थन ऐसे भावपूण बन सकें कि छिथिति का पूरे 
परिचय प्राप्त हो जाय | वहा अ्रष्ठ रे।डया नास्यकार है जौ दो या आधक पात्र 
की सहायता से कथावस्तु को पूरी तरह प्रकट कर दता है। फीचर में सूत्रधार 
की उपस्थिति एक कमजोरो है। सूत्रधार का उपयोग नाटककार नहीं करता है 
जहाँ अपने कथोपक्थर्ना को कमजोर पाता है। पृष्ठ सगीत और स्टेज इफेक्ट्स 
जरूरी हैं किन्तु इनक अधिक प्रयोग से रेडियो नाटक को हत्या तक हों 
सकती है | 
पार्पों कौ वय केवल उनकी ध्वनि से ही स्पष्ट करने के कारण पार्नों का 
चुनाव केवल ध्वनि के आघार पर ही किया जाता है। इन ध्वनिर्यों के रिकार्ड 
मोजूद रहते ईं और जैसा अ्भिनतर चाहिए, जिस वय का चाहिए, वैसी है 
ध्वनि वाज्ञे व्यक्ति का चुनाव किया जाता है। कथावस्तु मी साधारणतः सर 
का होनी चाहिए. | मुख्य कहानो के साथ छोटी कहानी न हो । हलकी संमः 
स्यार्शरा का चित्रण करने वाले रेडियो नाटक विशेष सफल होते देखे गए हैं। 
प्रारम्म से ही ध्वन्ि-वैभिक््य की सहायता से रेडियो नाव्यक्रार अपनी सहानुभूति 
झौर भोताओ्ों के साथ तादात्म्य कर लेता है। 
एक श्रालोचक ने सत्य ही कह्दा है, “रेडडयों आविष्कार के साथ ये नए 
प्रयोग हैं, जिनका उपयोग रेडियो में होता है | ये दृश्य नाटक से बिल्कुल श्रलग 
है” रेडियो का अपना साहित्य है अपना नाटक है, फिर भी रेडियों की 
अपनी सीमाएँ हैं। रेडियो साहित्य का उपयोग विशेषकर रिपोर्ताज, डॉक्यू: 
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मेन्टरी फीचर, पद्यरूपक या सगीत रूपक श्रादि का उपयोग केवल रेडियो पर 
ही हो सकता है इसलिए इस प्रकार का साहित्य व्यापक रूप ग्रहण नहीं कर 
सकता, और न उसका उपयोग स्वंसाधारण में हो सकता है ।” 

रेडियो नाटक का आरम्म और अ्रन्त महत्वपूर्ण होता है। इसमें मावना- 
शौलता और कौशल की विशेष श्रावश्यकता होती है। चूकि रेडियो रूपक 
मूल्य मात्र होता है पात्र के प्रारम्मिक दो चार वाक्‍्यों में हो स्थान, काल, घटना 
विन्दु का सकेत तुरन्त हो जाना चाहिए | प्रथम पात्रों के सवाद सम्पूर्ण नाटक 
या रूपक के (004 का निचोढ़ प्रस्तुत करें। ऐसे वाक्य से रूपक आरम्म 
किया जाय कि जैसे पात्रों को बोलते-वोलते बातचीत करते किसी महत्वपूर्ण विन्दु 
पर श्राकर पकड़ा है । उससे पिंघली कथा भी लाल होती है श्रौर कथानक की 
गति भी । एक मनोरंजक स्थिति लेकर सहज स्वमाविक गतिशील कथोपकथन के 
बल पर रेडियो नाटक चल सकता है, सफलता से श्रभिनीत हो सकता है। 
अधिक पात्र रेडियो नाटक में नहों होने चाहिए, घिशेष रूप से अ्रधिक स्त्री पात्र 
पात्रों की कण्ठ आड भिन्न होना आवश्यक है। नाटक का विकास क्रमिक हो, 
दृश्य बीच में जुड़े ( 280०) ५५४०४ ) हुए न लगें, निरर्थक सवादों को छाँट- 
छॉट कर काटा जाय यह भाषा की मितव्ययता जडखरी है। हर पात्र के मुख से 
लेखक के विचार न बोलें वल्कि स्वयं उस पात्र का विशिष्ट व्यक्तित्व (7080॥- 
09) बोले | इन मूलभूत तत्वों के बल पर सफल रेडियो नाटक का निर्माण 
हो सकता है। 

६ २ ) 
प्रमुख हिन्दी रेडियो नाट्यकार 

हिन्दी रेडियो नास्यकारों में सर्वधो उद्यशकर भट्ट/ चिरंजीत, विष्णु, 
माचवे, भगवतीचरण वर्मा, सुमित्नानन्दन पन्‍त, मारतभूपण श्रग॒वाल, रामसरन 
शर्मा, राजाराम शात्री, देवराज दिनेश, जगदीशचन्द खन्ना, अनिलकुमार, 
सिद्धनायकुमार, श्रमुतलाल नागर, श्रश्क, प्रो० नलिन, लद्धमीनारायण मिश्र 
डा० रामछुमार वर्मो, गिरिजाकुमार माथुर; प्रफु्नचन्द ग्रोका, मुक्त, रेवततीश रण 
शर्मा, कृष्णकिशोर श्रीवास्तव और “भंग तुपकरी” श्रादि नाव्यकार विशेषरूप 
से रेडियो नाटकों की दृष्टि कर रहे है । 

(९) पं० उद्यशंकर भट्ट--पं० उद्यशंकर भट्ट ने अपने पुराने नाटकों को 
भी ध्वनिश्रधान बनाकर रेडियो प्रसारण के योग्य बनावा है और श्रनेक नए 
नाटक रेडियो के लिए लिखे हैं। रेडियो के कारण भट्ट जी के नए नाटकों के 
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दर्शन प्रतिमास हो जाते है । भिन्न-भिन्न शैलियों पर आपका अधिकार है। एक 
ओर जहाँ आपने श्रपने श्रादि पुरुष स्वानुव मनु और शनरूपा द्वारा मनुष्य की 
श्रादिम अ्रवस्थाओं को झाँकी दी है, वहाँ दूसरी ओर “कालीदास”, “शशि- 
लेखा”, “मौदामिनी” आदि नाठफों द्वारा मध्ययुग के घार्मिक, राजनैतिक श्रौर 
सास्कृतिक चित्र उपस्थित किये हैं। इनके अतिरिक्त आज की सामाजिक 
समस्याश्रों पर ३०-४० नए सामाजिक व्यग्य प्रधान ममंस्पर्शी नाटकों की रचना 
की हैं। पर्दे के प'छे” नए नाटक सम्रह फे प्राय, सभी नाटक रेडियो टेकनीक 
की सफल रचनाएँ हैं । विषय वेविध्य की दृष्टि से इनके नाटकों का विस्तार, 
व्यापकता, अ्रन्तद् ष्टि, सामाजिक चेतना के प्रति ज|गरुफ़ता, इतिहास का समी- 
करण महान्‌ है । बहुत कम लेखक इतनी गहराई से जीवन का दशन कर सके 
हैं | “मत्स्यमधा”, “राधा”, विश्वामिनत्र आ्रादि गौति नाय्यों में भट्ट जी ने 
सकेतात्मक पद्धति में नवीन वस्तु दी दे। इन नाटकों में प्रतीक प्रकृति है, जिसके 
द्वारा पान्न अयने दृदय के शअ्रम्तदंन्द्दों को स्पष्ट करते हैं। प्रकृति के रूप विधान 
के द्वारा मानव मन की प्रद्वत्तियों का विश्लेषण इन नाठकों की सफलता है| 
भट्ट जी के नाटक जहाँ शान बहुल हैँ, मानव जीवन को पारदर्शिता को प्रकट 
करते हैं, वहाँ वे जीवन के बहु व्यापो अग उपागों का गइन विश्लेषण भी करते 
हूं। भूत भविष्यत्‌ वर्तमान के प्रति तीक्षण दृष्टि, मानव के विक्रास में चेनना का 
अन्तदर्शी विवेचन उनके इम साहित्य का रूप है। मालूम दोता है जैसे भट्ट जी 
के द्वारा गीति, कविता, कथानक की प्रौढ़ता, समय की अ्रतरग दृष्टि, ऐतिहासिक 
पुनःनिमाण, जोवन के कल्याण की सभी भावनाएँ उनके नाटकों में प्रकट 
हुई हूं । 

(२) डा० रासकुमार वसो--४० रामकुमार वर्मा के नए नाटक जो 
# रजत रश्मि, “ऋतुरान”, "दोपदान”, “कामकदला”, श्रादि में सकलित हें, 
रेडियो पर सफलतापूर्वक प्रसारित किए गए हैं। “कृपाण की घार” और 
“कलकरेखा” पुरस्कत हो चुके ईँ | डा० वर्माजी की नाख्यकला जीवन के यथार्थ 
से उद्भूत होकर सजीव ग्रादर्श की सृष्टि करने में प्रगतिशील रही है | जीवन के 
स्वमाविक गति प्रवाह को एक वल देना शौर उसकी दिशा में कुछाव ला देना 
ही उसका नाटक-रचना का प्रमुख उद्दे श्य रद है। श्रपनी इस कला का प्रयोग 
वे अपने सामाजिक नाटकों में विशेष विश्वास के साथ कर सके ह। उनके 
८उत्सगं”, "सहो रास्ता”, 'आर्शीवाद', “परीक्षा, अ्रठारह जुलाई” को शाम 
आदि नाटफों में उनकी यह कला देखी जा गकती है। मनुष्यत्व के प्रति उनका 
श्रक्ूएड विश्वास है। “उत्छग” में डाक्टर शेसर अपने वैज्ञानिक अनुसधानों में 
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सन्चे नारीत्व का उपहास करते हैं तो उन्हें सझ्त सजा मित्ञती है। इस प्रकार 
प्रकृति में जीवन की समरसता उपस्थित करने में वे सतत प्रयत्नशौल हैं| 

' (9) श्री विष्णु प्रभाकर--श्री विषषु प्रभाकर ने सामयिक समस्याओं को 
क्लेकर अनेक रेडियो नाटकों की रचना की है। आपके नाटकों में “मैं दोषो 
नहीं हूँ”, “उपचेतना का छल”; नये पुराने; कुरण और कुदासा; शरीर का 
मोल; श्वेत श्रधकार, भावना और संस्कार; दो राह; और वह जा न सकी; 
रात दस बजे; जज का फेसला, दो किनारे; दरिन्दा; सवेरा आ्रादि नवीनतम 
हैं। इन नाटकों के अतिरिक्त विष्णु ने पौराखिक विषयों पर भी सफल रूपक 
लिखे हैं जैसे १--करस मदन, जन्माष्टमो, शिवरात्रि, गया की कथा शआदि। 
रेडियो उन्मूलनों में “ढोला मारू” कमला, सिदवाद, शतरज के खिलाड़ी” 
समाज के स्तम्भ, सूरदास, गवन श्राभिता, ?प00 &7वे 72/.9|०१४०७ मुक्ति मार्ग; 
काचुली वाला; और “हुद्टी”; “मृगनल'; “म्ृगनयनी !; "“सन्यासी” नीली 
छतरी (चार भागों में एक उद्‌ जाबूसी उपन्यास) श्रादि प्रसिद्ध नाटक हैं । 
अनेक बच्चों के एकॉंकी आपकी लेखनी से प्रेयूत हुए हैं जैसे न्याय, ईमानदार 
लड़की, सफाई, चोर द्वाट, माँ का वेंटा, समवेदन, पुस्तक कौट; भीम श्रौर 
राक्षस; मोटे लाला, हँसलो गालों, श्राज दिवाली; और दादा की कचहरी 
आदि | विष्णु निरस्तर सफल नाटक लिख रहे हैं | उन्होंने कल्पना के झ्राकाश 
में नहीं, जीवन की कठोर भूमि पर अपने उपकरण जुटाये हैं; उनकी दृष्टि यथार्थ 
से जुक जूक कर गहन, निर्मेल और व्यापक होती गई है । विष्णु जी को मनो- 
चैनिक नाटकों में श्रधिक सफनता मिली है । नाटकों में गाघीवादी विचारधारा 
की छाप इनको मुख्य विशेषता है। 

(४) श्री प्रभाकर माचवें--श्री प्रभारर माचवे ने बड़ी सख्या में रेडियो 
नाटक प्रस्तुत किए हैं। आपकी दृष्टि हमारे समाज, धर्म, साहित्य, श्रार्पिक 
ओर कला सम्बन्धी ढाँचे पर पड़ी है और श्रनेक सामाजिक समस्याश्रों को 
प्रस्तुत किया है| माचवे विचारक श्रालोचक और नाटयकार सभी कुछ हैं। 
अतः चिन्तन तत्व की प्रधानता है। श्रापके रेडियो नाटकों में १--सत्यान्त २- 
अदालत के पाम होटल ३--श्रम पूजा, ४--सौष्ठव पूजा; बुभुक्षितः किमकरोति- 
पापम्‌; अपनी-अ्रपनी ढफली; ६--चौमुख दिवला वार; ७--ध्तालिन तुलसी 
संवाद; ८--ऊहा रकून; ६--श्रात्मा के मंच पर; १०-- उत्तर रामचरित (सम्कृत 
से अनुवाद) ११--गली के मोड़ पर; १२--गुड़वाई मिस्टर शर्मा; १३-- 


३४--पागलखाने में १४--प्रचकन्या १५--यदि हम वे होते १६---विनय पत्रिका 
प्प 


२१४ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त भौर नाटककार 


१७--पर्व॑ तभी १८--सकट पर सकट (सात भागों में जासूसी नाटक मार्ला )$ 
१६--वधू चाहिए. २९--ललितकला क्लब, २१--लका वैमब २२--गाघी'की 
राह पर २३७-परेलू फंगढ़े २४--कवायदवादी २४---अ्रत्राका्डब्रा २६--नाटक 
का नाटक २७--रामभरोसे २९--कक्‍या यह नारी है २३--टाइगर | टाइगर ! 
२४--कला किस लिए. २५--ऐशथ्रिल फूल २६--मुक्तिपवं, २७--मुद्रासाम॒द्विक, 
ए८--गलत नम्बर आदि विशेष उल्लेखनीय नाटक हैं। ये हर रूप रग,और 
नई-नई शैली ओर घिचार के हैं। वाणी द्वारा भावामिव्यक्ति के/कारण इनके 
नाटक विट ( 9४)॥ ) पुष्ट बौद्धिकता से परिपूर्ण है। गमीरता,विचारशीलता, 
मनोवैज्ञानिक अ्रन्तह ष्टि के श्रतिरिक्त परिह्दास और व्यग्य का भी उपयोग 
किया गया है। नाटकों में समाज के श्रालोचक चने कर आपने ध्वसेन्मुख 
पूँजीवाद, पुरानी अर्थ व्यवस्था शोषण, द्ूटवे सामन्‍ती आ्रादश, नई, पुरानी 

अ्रन्ध मान्यताएँ, शहरी मध्य वर्ग को विवशतराएँ मनोविश्लेषणात््मक' शैली में 
प्रस्तुत की है । मराठी के समृद्ध ओर वेभवशाली रगमच तथा | नाय्यसाद्वित्य का 
शान आपके लिए बहुत सहायक हुश्रा है। नादकीय घटना ( शि॥प४४07 ) 
तथा भाषा का निर्माण प्रतिदिन के जीवन की सहज और अश्रनाटकीय जान 
पड़ने वाली बातों में से वे कुशल वाजीगर की तरइ करते हैँ | उनका बहुत सा 
नाख्य लेखन रेडियो में रहते हुए रेडियो के लिए हुश्रा है। उनके जैमा तेज 
और शोौघ्र लिखने वाला शायद ही कोई हो । एक बार दोपहर को,दो बजे 
हुम्म हुआ कि शिवरात्रि पर रूपक हो और आपने शाम को छे बजे “श्रनग 
दहन” स्वय लिखकर और उसमें स्वय अ्रभिनय कर प्रस्तुत कर दिया | सर- 
दार पटेल की मृत्यु का समाचार पाते ही उसी दिन रात को श्राघ घटे का 
“गअहिसखक सेनानी” रूपक भ्ोताश्नों को याद है । समय-समय पर प्रसगानुकूल' 
परिस्थितियों को सीमाएँ ध्यान में रख कर उन्होंने जो भी लिखा है, वह रेडियो 
नाटक के ज्ेत्र में श्रदूभुत हे । 

(५) श्री “अश्क”--श्री उपेन्द्रनाय “अश्रश्क” के बड़े छोटे सभी नाटक 
रेडियो पर सफलतापूर्वक प्रसारित हुए हैँ । “स्वर्ग की कलक”, छुटा वेटा, के द+ 
उड़ान, अलग-अलग रास्ते, अजोदीदी, लक्ष्मी का स्वागत, अधिकार का रक्षक, 
आपस का समझौता, कहसासाव कइसी आया, पर्दा उठाओ्रो, बतसिया, “मस्कै- 
वार्जो का स्वर्ग”? झ्ादि सभी नाटक रेडियो श्रोताओं के लिए. नवीन सन्देश- 
वाहक रदे हँ। गम्मीर सामाजिक, मनोवैज्ञानिक, प्रेम-सम्बन्धी श्रथवा हास्य 
व्यग्य प्रघान प्रहसन “अश्क” को नाटकौयता से परिपूर्ण हैं। उनके कथोपकथन 
स्वमाविक गति से विकसित होते है श्रौर नाद्यस्यिति पर आते हैं। मन का 
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संघर्ष चित्रित करने में “अश्क” पढ़ हैं। जिज्ञासा, चरित्र निर्माण और वाताव- 
रण निर्माण की क्षमताएँ “अश्क” में विद्यमान हैं। श्ररक्त एक कुशल टेकनी- 
शियन ई। प्रत्यक्ष श्रथवा परोक्ष प्रतीकों की सद्यायता से श्रपने विषयवस्तु के: 
तानेबाने सुलभाये हैं । 

८६) श्री रेवतीशरण शसौ--गत वर्षों में रेवतीशरण शर्मा के लगमंग ४० 
नाटक रेडियो पर सुनने में श्राये हैं । शर्मा जी समस्या प्रधान नाट्यकार हैं | 
“आ्रॉस”; “नग्मे की मौत” सोनाने दो; एक लम्हा पहले, फिसमस को एक शाम 
भावना ग्रघान दुखान्त नाटक हैं । “अश्रन्पेरा उजेला” नाटक में आपने 
सौतेली माँ का दुव्यंवहार, पुनर्तिवाह से उत्पन्न कड़ वाहट तथा बच्चों पर होने 
वाले श्रत्याचारों से सम्बन्धित मां के द्वदय का यूच्रम विश्लेषण किया है। कथा- 
नक ऐसे सजाया गया है कि जो पिता करता है, वही घटनाएँ पुत्र के जीवन में 
भो गुजरना चाहती ई, पर स्वामीभक्त आया के इस्तक्षेप से सुरेन्द्र को पश्चाताप 
होता है श्नौर वह अपनी परित्यक्त को पुनः घर में स्थान दे देता है । 

शर्मा जी का “पलक भपकने दो” समाजवादी विचारधारा, साधारण 
जनता को ग़रीवी और बड़े श्रादरमियों की विलासिता ऐश्व्य श्रौर रिश्वत की 
अ्रामदनी का तुलनात्मक विवेचत हैं। निर्घन कृष्ण रायवहादुर की पुत्री को 
गुडे और दर्गों से बचाता है पर अ्रन्ततः पुरस्कार के स्थान पर उसी के द्वारा 
तिरस्कृत होना है। “दुश्मन” नाटक में एक ऐसी युवती की ट्रजैडो है, जिसका 
प्रैमी श्रात्मइत्या करता है पर उसका विवाह वरवश दूमरे व्यक्ति से हो जाता 
है| समाज में अनेक ऐसी जलती हुई स्त्रियों हैँ, जो रूढ़ियों के निमम शिकर्ञों 
में फँसी हुई हैँ | “पत्थर और आँय” नाटक में अन्तर्जातीय विवाह्ट करने के 
दोष में चचा भतीजे को निक्राल्न देता है। मां बहुत दुःखी होती है | इस नाटक 
में शर्मान्ी ने विरादरी, जाति, पाँति की सकुचिता पर प्रहार क्रिया है। 
“उत्तार चढाच” में एक शुवती प्रेमावेश में एक चित्रकार से विवाह करती है 
पर साप्तारिकता की कठोरता के कारण उनके दाम्पत्य सम्बन्धों में कदुवाहट 
अर जाती है | “श्रमावस का अ्रन्धकार” प्रेम सम्बन्धी गलतफह मियों से सम्बन्धित 
है। “बादल छुट गये” में नारी आन्दोलन का स्वर है। इसमें चित्रित्त किया गया 
है कि नारो किस प्रकार जाग्रत होकर समानाषिकार प्राप्त कर रही है| प्रमुव्व 
पात्र रमेश अ्रपनी पत्नी किरणए को छोड़ कर नीरा की ओर गाकृष्ट होता है 
पर बाद में उसे अपनी मुखेता का ज्ञान होता है। किरण स्वयं मेहनत करने 
को तैयार है | वह चाहती है कि घड़ा होने पर उसका पुत्र इस बात का गयें 
करे कि उसको माँ पुरुष की जूतियाँ सहने चाली नहों। श्रात्मविश्वास और 
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श्रात्मश्ान का सूय उदित होता है श्रौर गुलामी के काक़े बादल छुट जाते हैं। 
<पकाल” नाटक में एटम बस के दुष्परिणाम चित्रित हैं। शर्माजी ने समाज की 
नई समस्याएँ--मुख्यतः युवक खुव॒तियों की प्रेम सम्बन्धी विचार लेकर उन्हें नए 
ठग से सुलझाया है) 

(७) श्री राजाराम शाम्री--दिल्ली रेडियो से भ्री राजारामशाल्ली के 
सामाजिक, सांस्कृतिक हलफे प्रचारात्मक प्रायः सभी प्रकार के नाटक ग्सारित 
होते रहे हैं| इन्हें हम कई मार्गों में विभाजिम कर सकते ईं--१--सामाजिक 
ज्यंग्य--जैसे “सतलड़ी का हार”, “श्रदश्लावबदल!”, बढ़वेरी, जीजी, बीस मिनिट 
लेट, पत्थर की आँख २--ग्रामसुधा र-- शिकार”, खाश्रो री चिड़िया, श्राखरी 
चूँट, “कुलबूट”, “हमारे शव”, “खाश्यों मन भर” । ३ -सास्कृतिक नेतिक-- 
जैंसे “देवहूति?, “सुकन्या” इत्यादि | प्रहसन--“अ्रदला बदली”, बढ़वेरी। शाल्री 
जी स्वमावतः व्यावहारिक आदशंवादी हैं । वे कमी इतने ऊँचे नहीं उठते कि 
उनके पात्र या आदर्श आकाश में लटकते रहे | नित्य प्रति के जीवन के यथार्थ- 
सादी चित्र खींच कर आपने श्रपने श्रादर्श इन्हीं में उतारे हैं। जीवन में नित्य 
प्रति घटने वाली साधारण किन्तु वे घटनाएँ: जिन्हें हम नगणय समझ कर टाले 
देते हैँ पर जिनमें जोवन को बदल डालने की पर्यास शक्ति होती है, ऐसी 
मार्मिक घटनाओं को लेकर शर्मा जी के नाटकों में कही आदर्श को तो कहीं 
सामाजिक विद्रपताओं पर कट्ठ व्यग्य की फॉँकियाँ उपस्थित कर गई ई। इन्हें 
देखकर इम स्वय अपने से प्रश्न कर उठते हैं कि क्‍या हम वास्तव में ऐसे 
'विद्र,प, एकागी और मुर्ख हो सकते हैं। मनोरजन के साथ देनिक जीवन कौ 
भूलों को पकड़ने की भी शास्त्री जी में अ्रदूसुत क्षमता है--यही है उनकी मार्मि- 
कता | “शिकार” सम्रद के नाटकों में आमौण जीवन के सरल औ्रर मनोरजक 
पचिघ्र हैं । साघारण बातचीत में सीधे सादे पर चोट करने वाले मुद्दाधिरे, व्यग्य 
और लोकोक्तियों की अच्छी छुटा दिखाई । शास्त्री जी का सबसे सब॒ल और 
सुन्दर नाटक “देवहूलि? और “सुकन्या” हैं, जिनमें आपका सास्कृतिक एव 
लेतिक स्वरूप प्रकट हुआ है । पुराने कथानक होते हुए मी ये नाटक श्राज के 
मानव के दन्द्रमय जीवन के अत्यधिक निक्रट हैं । 

(८) श्री अनिलकुमार--पटना रेडियो से भी अ्रनिलकुमार और भी सिद्ध- 
लाथकुमार के नाटक उल्लेखनोय है। भी अनिलकुमार ने सामाजिक व्यग्य को 
दिशा में थ्च्छा कार्य किया है आपके सामाजिक नाटकों में *---फागुन के दिन 
२--निर्देशक ३--प्रजापति की निर्माणशाला ४-प्रष्टों का निर्णय ५--मैं 
5--अपनेपन का निर्णय श्रौर ७--भूत श्रादि नाटक उल्लेखनीय हैं | समाज में 
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ऊँचे का नीचे पर जो श्रन्याय चलता है, गरीब जिस मजबूरी में हैं, उसका 
विशद चित्रण इन्होंने किया है । कलाकारों की स्थिति तथा उन पर होने वाले 
श्रत्याचा रों का भी मार्मिक विश्लेषण है । “प्रजापति की निर्माणशाला” इनकी 
प्रतिनिधि रचना है, जिसमें नाव्यक्रार ने मानव बुराषयों पर कट्ठ व्यग्य किया 
है। “अपनेपन का नियेय” में बहुब्यवसायो दृत्ति पर व्यग्य है। अनिल जी के 
ऐतिह।सिक नाटकों भें “महामाया”, मजबूर, घूघट, और “पराजय” श्रादि 
सज्नीष नाटक हैं। “मजबूर” सुन्दर बन पड़ा हैं। रेडियो रूपान्तरों में श्रापके 
“एरावती”, '“सृगजल”, “दासी”?, और “देवरय” अरदि सफल रचनाएँ हें। 
घटनाओं के सकेत, पात्रों के कथोपकथन, नाटकीयता और भाषा का माघुर्य॑ 
अ्रसंदिग्ध रूप से प्रशंसनीय है | 


(६) श्री सिद्धनाथकुमार--श्री सिद्धनाथकुमार एम० ए० के काव्य नाटकों 
में “क्रवि?, “लौह देवता”, सृष्टि को साँफ़, “घिकलाँर्गों का देश”, “बादलों का 
शाप” और “संघर्ष” इत्यादि में प्रथम तीन श्राकाशवाणी के लखनऊ, प्रयाग, 
श्रौर पटना केन्द्रों से प्रसारित हो चुके हैं । ये सभी नाटक झ्राघुनिक समस्याश्रों 
पर लिखे गए हैं | रेडियो शिल्प का सफल प्रयोग हैं ! 


(१०) श्री चिश्वस्भर मानव--लखनऊ-इलाहाबाद केन्द्रों से सवश्री गिरि- 
जाकुमार माधुर, भमारतभूषण अग्रवाल, लद्धमीना रायण मिश्र, सुमिन्नानन्दन पन्त, 
विश्वम्भर मानव आदि के नाटक प्रसारित किये गए हैं। “मानव” जी के 
नाटकों का एक संग्रह “जहर और चद्टान” प्रकाशित दो चुका है । इसमें सात 
सेक्‍स और मनोविश्ञान सम्बन्धी नाटक है | इनका केन्द्र विन्दु नारी है। मानव 
जी ने नारी के उन नियूढ़तम रहस्यों का उद्घाटन किया है जिनका रहस्य 
बहुत कम व्यक्तियों पर खुन्न पाता है। “संकौोर्य”? में सामाजिक-आर्थिक ऊँच- 
नोच की समस्या है, “भीगीपलके” में दो बहिनों के प्रेम सम्बन्धी विचारों का 
मनोवैज्ञानिक अध्ययन है| “चद्दानें? में अमिता का विवाह एक ऐसे वकील से 
हो जाता है जो धन के सम्मुख प्रेम आदर्श न्याय सम्यता श्रादि को कोई महत्त्व 
अदान नहीं करता “प्रेम का बन्धन” में चार युवतियों की प्रेम कहानियाँ 
गुम्फित हैं, जिनका धिवाह ऐसे युवकों से हुआ जो उनकी भावनाश्रों को ठीक 
तरह नहीं समझ सके हे । फल्लततः बाहर से संतुष्ट दिखने पर भी उनमें अ्रतृप्ति 
और हाहाकार है। “पदेह का अन्त” में मानव जी ने चित्रित किया है कि 
हमारे हिन्दू समाज में विवाह संख्या श्रावश्यकता से श्रधिक रूढ़िबद्ध और 
संकीर्ण हो गई है। “जीवन साथी” में लेखक ने एक ऐसे इन्टरव्यू का दृश्य 
'-उपस्थित कियां है जिसमें एक पिशापित सुन्दरी' के लिए इच्छुक नवबुवक आते 
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हैं, अपना अपना केस ग्रस्तुत करते हैं। वह कवि और पूँ जीपति को त्याग कर 
एक ऐसे युवक को पसन्द करती है, जो जीवन को महत्व देती है । घन, कला; 
साहित्य को जीवन की परिषुष्टि के लिए नाना साधन मात्र मानता है। प्रानवर्जी 
क्रान्तिकारी विचारक ह | प्राचीन रूढ़िगत विचारों और मान्यताओं का खण्डन 
करते हुए आपने नवनिर्माण के लिए उपयोगी सकेत उपस्थित किए हैं । कथानक 
कुछ लम्बे और जटिल हो जाने से कुछ दुरूहृता उत्पन्न हो गई है, दृश्य चार- 
वार बदलते हैं, जिससे कथादूृत्र को समझने में कुछ कठिनाई उपस्थित होती है| 
पात्रों की भी अधिकता है | कहीं-कहीं गम्मीर विवेचना है जिससे प्रतीत होता है 
कि नाव्यक्नर विचारों में अधिक झचि ले रह्य है, नाटकत्व स्थिर रखने की 
उसे चिन्ता कम है | फिर भी मानव जी के नाटक इमें श्राधुनिक सम्य जीवन 
के बारे में नई दिशा की ओर सोचने को वाध्य करता है | इनकी शिक्षित नारी 
पात्रों पर पाश्चात्य विचारधारा का प्रभाव है। वे अ्र्नेज ल्लियों की भाँति सोचती 
आर कार्य करती हैं। 

(१९) श्री विन्ध्याचल्षप्रसाद शुप्त--भी विन्ध्याचलप्रसाद गुप्त कृत 
“शकुन्तला", “स्प्राद अशोक”, “हारजीत” झौर “भाई बहिन” पटना रेडियो 
द्वारा प्रसारित किये गए हैं | शेष में “मर कर भी अ्रमर”, “सिराजुद्दोला”, 
“कुंचरसिह” पत्निकाओं में प्रकाशित हुए हैं। ये सभी नाटक ऐतिहासिक 
आ्रादर्शो को स्पष्ट करते हैं। साथ ही ऐतिहासिकता को रक्षा का भी पूर्ण प्रयत्त 
है। अशोक” के राजह्वकाल की विशेषताएँ “अशोक” नाटक में चित्रित हैं। 
“झकवर” नाटक में श्रकवर के बढ़प्पन की काँकी दो गई है। द्ाड़ारानी और 
प्॑मा की कथाएँ मारतीय नारी के उच्चतम गौरव की स्मृति याद दिलातो हैं । 
सिराजुदौला और कुवरसिंह आदि के काये, भारतीय स्वातच्य सम्माम में 
उनका भाग आदि का चित्रण सुन्दरता से किया गया है | 

(४२) श्री ऋष्णकिशोर श्रीवास्तव--भी कृष्णकिशोर ओवास्तव और 
“अ ग तुपकरी” नागपुर रेडियो पर कार्य कर रहे है | श्रीवास्तव जो के 'मछुली 
के प्राँयू!, “रेखाएँ” ( नाटक सग्रह ) “युगान्तर” “नाटक का नाक”, शछादि 
विशेष उल्लेखनीय नाटक हैं। वे वद्दो लिखते हैं जो देखते हैं। फलस्वरूप 
श्रीवास्तव जी के सव नाटक सामाजिक हईँ--अआ्राज की समस्याश्रों पर आधारित 
हैं। वे नाय्यसाहित्य में पीरष के पक्षपाती हैँ। व्यग्य उनका प्रिय माध्यम है। 
हर समस्या को वे एक नए दृष्टिकोश से देखने के पक्तुपाती हैं। देखकर विना 
ठमसका भज्ञाक उड़ाये वे नहीं छोड़ते । इसी कारण कमी-कभी आपके 
कुछ नादक रेडियो के लिए श्रयोग्य, पत्निकाश्रों के लिए अ्रनुपयुक्त तथा सरकारी 
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भुरुस्का रों के लिए हीन समझ लिए जाते हूँ पर भ्रीवास्तव जी की स्पष्टवादिता 
प्यों की त्थों हैं। वे स्वय को नहीं बदलना चांहते। मानसिक स्वाधोनता का 
सारा अधिकार श्रीवास्तव जी ने अपनी लेखनी को दिया है। तर्कों तथा घट- 
नाओओरों में वे वेशानिकता को नहीं छोड़ पाते। वे काल्पनिक चरित्र, स्वप्निल 
सवाद; और शअ्रयथाथ पात्रों पर विश्वास नहीं करते, वे तो सत्य के पूजक हैं, पर 
उसे श्लीलता और नाटकीय रूप में प्रतिष्ठित करते हैं। समाज का जो जला 
भुना अग आपने देखा है, जिसका आपने श्रनुभव किया है, वही उनके नाठकों 
में प्रतिविम्वित है। प्रायः प्रत्येक नाटक में एक पान्न आपका ग्रतिनिधित्व करता 
है | समाज की सभी समध्याएँ आपकी समस्याएँ हूँ | धर्म पर श्राक्षेव नहीं करते 
पर पात्र प्रायः नास्तिक होते हैं। इस नास्तिकता का रूप नथा होता है । जैसे 
“आदर्श की हत्या” में ग्रशोक | जो नाटक अभिनेय न हो उसे श्राप नाटक 
नहीं कहते | श्राप नए विचारों के नाटक लिख रहे हैं। 

(१३) श्री श्र|ग तुपबकरी--नागपुर के “भू ग ठुपकरी” से गत सात वर्षों में 
लगमग ढाई तीन सौ नाटक लिखे हैं। जीवन और समान के सभी पहलुआ्नों 
पर विचार किया है| श्रापकोी नाय्यकला अत्यन्त सम्मावनाओं को अपने में 
समेटे है | श्रापने नाटक की दशा में दृढता से कदम बढाया है। मध्य प्रदेश के 
श्री गोपालशर्मो, कमलाकर दाँते रामपूजन मलिक आदि भी इस ज्ेन्न में कार्य 
कर रहे हैं । 

(१४) श्री विनोद रस्तोगी--भ्री विनोद रस्तोगी को नवीनतम नाटक इस 
प्रकार हैँ---१--रत्ना की श्राग २--पाप का पुएय ३--सोना और मिट्दी ४-- 
प्यार और पैसा +--मावली विजय ६--लूपहोल ७--रथ के पहिये ८--पै सा 
जन सेवा श्रौर लड़की ६--पेैसा, पत्नी और बच्चा १०--मगल मानव और 
मशीन ११--काला दाग १२--कसम कुरान की १२--औ्रर मुन्ना मर गया 

१४--कुमारी वहू १४५--खोपड़ी और वम | थ्रापकी “अश्रन्चेशा फिसलन और 
- पाँव” पर पुरस्कार प्राप्त हुआ है| नवीनतम रेडियो नाटक “डाक्टर इसे 
नचालो” | एक ऐसे युवक की कहानी पर श्राधारित हैं जो श्रपनी असुन्दर स्री 
को प्यार नहीं दे पाता । उसके चेनन मह्तिष्क में उसके लिए, घृणा है पर वह 
द्वदय से अच्छा है । त्रो सुख का अ्रभाव उसे शरावी और जुआरी बना देता 
हे! हर जी के नाटक सामाजिक समस्याश्रों का नवीन रूप से विश्लेषण 
करते हैं । “पंसा जन सेवा और लड़को” में श्रनाथालयों, विघवाश्र्मों तथा 
विवाह कराने का ठेका लेने वाली संस्थाओं की ओट में पनपने वाले व्यभिचार 
और श्रनाचार को लेकर लिखा गया है | “पैसा पत्नी और बच्चा” में एक ऐसी 
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तरुणी का चित्रण है, जो अ्रपने वृद्ध घनीपति और पुरुष जाति से बदला लेने के 
लिए उसी पैसे से जिससे वह कभी स्वय खरीदी गई थी, पुरुषों को खरीद कर 
श्रपनी वासना की पूर्ति करती है, पुरुषों से खेलतो हे और उन्हें अपर्ना 
दास बनाती है। “मगल मानव और मशीन” विज्ञान पर आधारित है। 
शान्ति का अ्रचार ही इसका ध्येय है। टेकनीक को दृष्टि से यह एक मौलिक 
प्रयोग है । 

१६४८ में भी जगदीशचन्द्र माथुर का खिड़की की राह” घटना से प्रसारित 
हुआ | काव्यगत मधुर कल्पना श्र श्रप्रस्ठुत योजना की श्रपेज्ञा इस नाटक में 
याक्‌ चाहुय॑ श्लौर घटना सतुलन का प्रयास है | रेडियो पर श्रच्छा उतरा था। 
“मकड़ी का जाल” श्रौर “खिड़की राह” को छोड़ कर माथुर सा, के समी 
नाटक कई बार प्रसारित हुए है | श्रापका “खडहर” शअ्रग्नेजी में रूपान्तरिव हों 
कर भी प्रसारित हुआ दे | 

(१४५) श्री प्रफुललचन्द्र ओमा “म्ुक्त?--दो रेडियो नाव्यक्रार भी प्रफुछ्ध 
चन्द्र ओमा “मुक्त? और भरी श्रमृतलाल नागर विशेष ध्यान आकृष्ठ कर रहे 
हैं। “मुक्त” ही पटना रेडियो से दो सौ से अधिक नाटक और रूपक लिखे हें, 
जिनमें कुछ तो सामजिक हैं, अधिकाश मनोवैज्ञानिक सामाजिक और कुछ 
विशेषतः देहात वालों के लिए, श्रथवा स्नियों या बच्चों के लिए लिखी गई हैं। 
“मुक्त” जी कद्दानी लेखक से नास्यकार बने हैं। श्रापने नाटकों में दिखाया 
है कि आज को आशिक विषमता ने हमें देह धर्मी बना दिया है यद्यपि ससस्‍्का- 

रत- से हम मनोधर्मी या आत्मधर्मी रहे हैं। सभ्यता के विकास ने मनुष्य के 
जीवन को कृत्रिम बना दिया है श्रौर मनुष्य मनुष्य के बीच अलष्य दीवारें खड़ी 
कर दी हैँ। “मुक्त” जी यह मानते ह कि प्राचीन को नष्ट करके नवीन की 
प्रतिष्ठा से मनुष्यता का यथार्थ कल्याण नहीं हो सकता, प्रत्युत इसके लिए 
प्राचोन के साथ नवीन का सहज सामजस्य अ्पेक्तित है। अपने नाटकों में 
आपने इन्द्दीं समस्याश्रों की श्रधतारणा की है । वे मनुष्य को पशु नहीं मानते, 
उसमें देवस्व का आरोप भी नहीं करना चाहते, क्योंकि “सच्ची मनुष्यता को ही 
सबसे वढ़ी चीज मानता हैँ ।” इसी से आ्रपने अपने नाटकों में दिखाया है कि 
मनुष्य देहिकता के घरातल से ऊपर उठ कर रूच्चे श्रर्थों में मनुष्य बन सके 
ओऔर मेद भाव, ऊँच-नीच को विषमता से ऊपर उठ सके | प्रद्सन लेखन 
श्रापकी प्रतिभा के अनुकूल नहीं रहा है | दो चार प्रदसन लिखे हैं, किन्तु वे 
गंभीर हो गये ! इसी से प्रहसन नहीं लिखे गये | यद्यपि टेकनीक के भिन्न भिक्ष 
प्रयोग “मुक्त” जी ने किये हैं और आपके प्रयोगों का ऋ्म झमी चल भी रद्दा है 
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तर भी प्रस्तुत किया है । रस का पोषण करते हुए जीवन का सुविकास करना 
ही उनका श्रादर्श है । 

(१७) श्री चिरंजीत :---भी चिरजीत के श्रव तक ५०-६० छोटे बढ़े नाटक 
प्रसारित हो चुके हैं। इनमें बढ़ी उम्र वालों, त्लियों तथा बच्चों के लिए. गभीर 
झौर हास्य रस प्रधान रचनाएँ हैं। रेडियो लेखन कला की सभी शैलियों पर 
कलम उठाई है। आ्रापके नाटकों को पाँच श्रे णियों में बाँठा जा सकता है :-- 
(१) रोमानी सनोवैज्ञानिक ः--मैसे “गू जती याद”, “रात कौ बात”, 
“छाया”, “वे आँखें”, “पतकर” आदि २--रहस्य रोमांच :--जैसे “काद- 
म्घरी” की पृष्ठभूमि पर लिखित “महाश्वेता?, “नाटक का श्रन्त” (]फर्तो)ण); 
“वह कौन था ९” “प्रेतादि”, “हाथी सवा लाख का” झादि ३--प्रहसन :-- 
जैसे “दादी माँ जागी”, "मानो न मानो, “दफ्तर जाते समय”, “साथ वाला 
मकान”, ' टेलीफोन पर”, “घर का मालिक”, “रेशमी साड़ी”, “तरग माला” 
आदि ४--सगीत रूपक :--“मेघदूत”, “शहगद के आँय”” ( युरोपियन ढग 
'पर ओपेरा ), हिमानी “छुविवन्चन”?, “संस्कार”, “मघु-मिलन”; “जीवन- 
साथी”, “प्रथम दर्शन? इत्यादि | इसी वर्ग में आपके गौति नाव्य भी सम्मिलित 
हैं | (/--काव्य रूपक :--जैसे “देव श्रौर मानव”, “पख और पत्थर” और 
“केसर की कली” श्रादि | युरोपियन शैली पर गौतिनास्य लिखने में चिरजीत 
ने मौलिक प्रयोग किये हैँ। श्रापका एक श्रोपेरा “शहगद के शआँस”” बिना सत्र- 
'घार की सहायता से केवल गांतों में हो श्रपनी कथावस्तु उद्घाटिंव करता है। 
प्रत्येक पात्र गाता है; सवाद तक गानों में हैं। इस शैली का प्रयोग बहुत पहले 
'डदू में हुआ था, जिसका उदाहरण “इन्द्रसभा” नामक उद्‌' नाटक है। हिन्दी 
में इसका सबंधा अमाव है | पंत जी ने अपने “(रजतशिखर” के रूपकों को 
“गीतिनाय्य कहा है| वास्तव में सच्चे श्रर्थों में वे गीति नाय्य नहीं हैं। गीतिनास्थ 
की विशेषता यद्द है कि सम्पूर्ण नाटक गौतों में ही चलता है और सूत्रघार की 
शावश्यकता नहीं पड़ती | चिरजीत के नाटक लोकप्रिय होते जा रदे हैं। उनमें 
नई नई सामाजिक समस्याश्रों का विश्लेषण है । 

(१८) श्री सिरिजाकुसार साथुर--श्री गिरिजाकुमार माथुर मूलतः कवि 
हैं । इसलिए काव्य का माघुय आ्रापके नाटकों की एक विशेषता है। सन्‌ १६३६ 
में श्रापका एक पाँच अकों का पूरा नाटक “सिराजुद्दोला” लिखा गया था | 
इसके पश्चात्‌ मूलतः रोमानी दृष्टिकोण से श्रारम्भ करके आप अपने नाटकों में 
सामाजिक यथाय तक पहुँचे हैं | रूढ़ियों से विद्रोह रोमान (07087606877) 
की आत्मा है, यथार्थ से उसे बैर नहीं । जहाँ तक उनकी सामाजिक समस्याओं 
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का प्रश्न है, वे एक श्रोर सामाजिक रूप से हमारे समाज को छूती हें, तो दूसरी 
श्रोर व्यष्टि रूप से इकाई को | इकाई को समस्याएँ समाज की ही छोटे रूप में 
( ॥[प्राकपा 0070 ) समस्याएं हैं; उन्हें समष्टि के संदर्भ में हो रखकर 
देखना होगा; वहीं उनका इल है। मनोवैज्ञानिक समस्याएँ भी उससे बहुत 
अ्रलग नहीं | श्री गिरिजाकुमार माथुर के श्रधिकांश नास्यसाहित्य समष्टि रूप में 
ऐतिहासिक सामाजिक समस्याश्रों के ञ्राधार पर ही विरचित हैं । इस 
श्र्य में वह "क्लासिक पैटर्न? ( 0)4890 २4007 ) के अनुयायी कहे जा 
सकते हैं। 
श्रापका --जन्मकैद--नाटक एक मनोवैज्ञानिक टेजिडा है, जिससमें 
विश्वयुद्ध को पृष्ठभूमि पर सद्यः विवाहिता विधवाओं को समस्‍या को सुलकाया 
गया है। इसमें युद्धकाल में विवाह के ठुरन्त बाद ही पति को मोच्च पर जाना 
पढ़ना है। वहाँ वह शहर द्वारा बन्‍्दी बनाया जाता है और युद्ध समाप्त होने 
पर भो उसका कहीं पता नहीं लगता। श्रन्ववः निश्चित न होने पर भी उसे 
मत करार दे दिया जाता है। यहाँ पत्नी को कठिन मानसिक समस्या आती 
है। एक शोर श्राजीवन प्रतीक्षा का अ्रनिश्चय है, दूसरी ओर पुनर्विवाह है, 
लेकिन क्या विवाह कर उसे मानसिक शान्ति मिल सकती है--इसी समस्या 
को हल किया गया है | २--पिकनिक--एक सामाजिक व्यग्य है। मध्यवर्गीय 
महत्त्वाकांज्ञाओ्रों के बीच क्षणिक रोमांसगत थोथी निराशाश्रों पर कटाक्ष किया 
गया है। ३--मशीनोत्सव--में दिखाया गया है कि मशीनयुग के बीच इन्सान 
श्रोर इन्सानी रिश्तों की कड़ियाँ दूट गई हैं; जीवन का आनन्द पव्व समास 
हो गया है | इन्सानी समाज में उसकी पुनंस्थापना तभी संभव है जब मशीन 
बहुजन के हित का साधन बने | ४-- रस की जीत--नव रखों के श्राधार पर 
रचित फेन्टसी ( श्रति कल्पना प्रधान नाटक ) है। नवरस के मानवीकरण के 
चीच मनोराज और रसराज का सघ्ष, अनन्त में इन्सानी प्रेम की विजय चित्रित 
है। >>“ विक्रमादित्य--एक ऐतिहासिक फैटेंसी है। “गीत गोविन्द” “कुमार 
सभव ; 'शकह्लुन्तला” श्रादि नाव्य रुपान्तर हैं। ६--मेघ की छाया-- में ईर्त 
के आधार पर रचित संगीत रूपक है | “हन्दुमती 99 मौलिक गीति नाथ्य ह्ठै। 
१२--/विपपान”-ऐतिहा सिक ट्रे जेडी है जिसमें कृष्णाकुमारी का रा३द्र 5 
हा शान्तिदित मे विषरान चित्रित है | “वासवदत्ता | उपगुप् आर हक 
आधार पर रचित ऐतिहासिक दुखान्त नाटक है । १ ३--क्रान्तिपथ ्ं 
झहाशिक रूपऊ में भारतोय संस्कृति की मुक्त श्रात्मा जो झ॒गन्डग के से होकर 
से आलोक पथ बनाती चली आ रही है; वेदों की कल्बाय का 
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सन्‌ सत्तावन की क्रान्ति और जनतन्त्र के सघर्ष तक का चित्रण है। १४--शान्ति 
की पुकार--विश्व सस्कृति के समन्वय पट रूपक है। १५--व्यक्तिमुक्त घराम॒क्त 
( गौति नाव्य ) में जनतन्त्र में श्रम की मइचा चित्रित है। १६--“राम कीं 
अरिन परोक्ष[?--प्रें रामराज्य में प्राक्षण पुत्र की अकाल मृत्यु पर पुरुषोत्तम 
राम द्वारा अ्पने प्राय तक देकर मृत बालक को जिलाने की कथा है। इसमें 
लोक कल्याण के आदर्श की एक कल्पना मूर्तिमान हो उठी है | १७--शान्ति 
विश्वेदेवा--( प्रतीक गौति नाख्य ) में बुद्ध और शान्ति की श्रन्तर्राष्ट्रीय पृष्ठ- 
भूमि पर स्वणं देत्य की अ्रध्यक्षता में भयकर असामाजिक शक्तियों के साथ 
इन्सानी जीवन का चरम लक्ष्य और जनमोहन की श्रन्तिम विजय दिखाई गई 
है। १८--मदनोत्सव--वसन्त का प्राचीन-नवीन ऋतु चित्र है। “बकुल मुकुल” 
वर्षा के मनो रम लोकोत्सव पर श्राधारित सगीत रूपक है। “अ्रमर दे श्रालोक” 
स्वतन्त्रता और जनमुक्ति की भावना से अमिमूत रूपक है। २१--“खून की 

रेखाएं ?--साम्प्रदायिक दर्गों पर झ्राधारित गोति नाट्य है। माथुर साहब की 

नवोनतम कृतियों में “लाउडस्पीकर (व्यग्य ), “मध्यस्था?, बरातचढे”; 
“बसन्‍्त की चाँदनी” ( गीतिनाद्य ), “वहती जा दामोदर” उल्लेखनीय हैं | 


अन्य रेडियो नाटककार 


दिल्ली के श्री दरिश्चन्द्र खन्ना का नाटक “अ्रमर बेल” प्रकाशित हुआ है। 
समय-समय पर विभिन्न शेलियों के नाटक और रूपक प्रसारित होते रहते है । 
इनके नाटकों की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उन्होंने विदेशी नई पुरानी 
कलाक्ृतियों को भारतीय जामा पहना कर बड़ी सफलता से अपने नाटकों में 
उतारा हैं। उनके नाटकों के इस विदेशोपन को हम उनका शुण भी मान 
सकते ई ( और दोष भी )। खन्ना जो मूलतः अग्रेनी साहित्य के जाता हैं। 
रेडियो में श्ाने से पूर्व ग्राप अ्ग्नेजी ( विशेषनः अग्रेजी ड्रामा ) के प्रोफेसर थे । 
इनके नाटकों को कमजोरो सवादों में लक्षित होती है । बोलचाल की हिन्दी से 
अनभिज्ञ होने के कारण वे क्लिष्ट श्रौर सरल में भेद नहीं कर पाते। सवादों पर 
अनुवाद की सी छाप रहती है| 


भरी स्वदेशकुमार के बच्चों को रेडियो पत्रिका ““वमचम” में छोटे छोटे कल- 
कीनुमा कई नाटकों के श्रतिरिक्त, जिनमें केवल शुद्ध मनोरजन के श्रतिरिक्त 
कुछ भी नहीं है, छे वड़े नाटक लिखे हैं | पाँच रेडियो पर प्रसारित हुए ईं--- 
१--इरी मिर्चे २--भूत ३--दो शेखचिल्नौ ४--खजाना ५--बह यहाँ नहीं 
रहते | अपने नाटकों में आप पुरुपार्थ को प्रधानता देते हैं। भगवान से पूर्व 
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इन्सान को साम्यता देने में विश्वास करते हँ। केवल एक ही धर्म को मानते 
३--कर्तं5य । कर्तव्य निभाने में ही आत्मतुष्टि है। श्रपने इसी जीवन दशन और 
मान्यताओं को आप अपने नाटकों में उतारने का प्रयत्न करते हैं 


प्रो० जयनाथ “नलिन” ने न केवल प्रगतिशील राष्ट्रीय चेतना प्रधान 
नाटकों के क्षेत्र में सफलता प्राप्त की है, प्रत्युत रेडियो नाटकों केक्षेत्र में भी 
पर्यास कार्य किया हैं। १--फिलास्फर २--मेहमान ३--कन्वेसिंग ४--सागर 
तट पर ५--फिल्मी कहानी ६--डिसोक्रेसी ७ऊ--चित्त भी मेरी पट्ट भो मेरी 
प्र--मार मार कर दकौम ( श्रनुवाद ) ६£--महालद्मी १०--चोली ११--वाबू 
उघारचन्द १२--लाटरी (१६८४) १३--म्रवेदना सदन १४--शान्ति सम्मेलन 
१४--वर निर्वाचन १६--नेता (१९५३) झ्रादि समस्या नाटक आपकी विशेष 
देन हैं । नलिन जी सफल व्यग्य लेखक हैं | इनके श्रन्य नाटकों जैसे “विद्रोही 
की गिरफ्तारी”; “देश की मिट्टी; “युद्ध के बाद! आदि को विशेषता घटनाश्रों 
की आाकस्मिकता है, तीव्र सक्रियता है और सघन कौतूइल ( 5प98]00786 ) 
है । “विद्रोही को गिरफ्तारी? नाटक में विद्रोही कौन हैं; यह कौतूहल और 
जिज्ञासा भरा प्रश्न हमेशा हमारे सामने रहता हैं। “नलिन” जो के नाटकों 
की सक्रियता ( 0०४०४ ) अभिनय आदि उचछुल कूद में नहीं, न शआआकस्मिक 
घटना या प्रवेश प्रस्थान में है; वह तो उनके श्रनुभावों में है। उनके संवाद 
श्रभिनय में सहायक हैं | अभिनय चरित्र प्रधान हैं, घटना प्रधान नहीं । इसी- 
लिए सवाद के वीच-बोच में स्वर गति, भाषा आदि परिवतन के लिए निर्देश 
हैं। अनेक भाषों का मिश्रण श्रौर एक साथ मिश्रित भावों का प्रकाशन भी इसी 
चारित्रिक अभिनय का प्रमाण है। लम्बे व्यंग्य नाटकों में शुष्क कठुता नहीं, 
प्रत्युत एक रागात्मक सवेदना की शीतल घारा बहती है। श्रनेक स्थलों पर 
नलिन ने मानवता के बहते घावों पर मरहम बनने के लिए. यह रागा- 
स्मकता व्यंग्य का श्रावरण फाड़ स्वाघीन अन्तद्वसि के रूप में भी प्रकट 


होती है | 


पिछले वर्षों से हिन्दी रेडियो नाटकों और रूपकों का स्तर कापी ऊँचा 
उठा है श्रौर उठता जा रहा है । इधर नया कदम बढाने वालों में 
श्री त्रजकिशोर नारायण, प्रभातजी, श्रद्युन चौवे काश्यप, मोहनलाल महतो 
वियोगो, इसकुमार तिवारी, विंष्याचलप्रसाद गुप्त प्रमुख हैं। श्री काश्यपनजी का 
“सपनों का आसरा”; नारायण जी का “अकल्पित? “प्रभात” जी का "दौप- 
शिखा”, विध्याचलप्रसाद गत का सगीत रूपक “जीवन के सपने”; वियोगी जी 
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का “भमहामिनिष्कमण”?, “रुद्र” जो फा “तुलसीदास रूपक, इसकुमार तिवारी 
का “कालो बदरिया” श्रस्थाना जी का सगीत रूपक “हुई रात जूही 
मुस्काई” श्रच्छे नाटक रहे हैं। हिन्दों रेडियो नाटक का भविष्य 


उज्ज्वल है| 


'हिन्दी नाटकों पर छायावाद का प्रभाव 





ससार के श्रन्य साहित्यवादों की तरह हिन्दी साहित्य में भी छायावाद 
एवं रहस्यवादी श्रपनी प्रमुखता लेकर आये । रहस्यवाद तो शुद्ध श्राध्यात्म को 
लेकर चला । कबीर, दादू, नानक आदि सन्तों में कविता द्वारा जो अ्रज्ञात 
अनिवचेनीय ईश्वर सचा की श्रभिव्यक्ति हुई उसे कविता के ज्षेत्र में रहस्यवाद 
के नाम से पुकारा गया | वह बाद में एक तरह साधारण एवं ससारी कवि की 
पहुँच के परे रहा | रहस्यवाद स्पष्टतः श्रतुभूति साधना तप का परिणाम था । 
इसलिए रहस्यवादी प्रश्कत्ति का हिन्दी के कवियों में जहाँ तहाँ प्रयोग हुश्रा है, 
किन्ठु छायावाद तो पूर्ण रूप से हिन्दी साहित्य पर छा गया है । 

साहित्य तथा नाटकों पर छायावाद का प्रभाव किस रुप में पढ़ा है ठसकोः 
स्पष्ट करने से पूर्व छायावाद को अर्थ एवं शब्दआहिता पर विचार करना 
होगा । वस्तुतः छायावाद का रूप कविता पर हो पढ़ा हैं किन्तु चित्र पाठ्य शैली 
श्र प्रतीक पद्धति के विभिन्न प्रयोगों के कारण वह साहित्य के श्रनेक अ्र्गों 
कहानी, नाटक, उपन्यास पर भी अपनी छाप छोड़ गया है। जहाँ छायावाद 
का अर्थ रहस्य भावना से है; जिसमें कवि उस श्रनन्त और अ्रशान प्रियतम को 
श्रालम्बन बना कर श्रत्यन्त चित्रमयौ भाषा में अपने श्रन्तर की श्रभिव्यक्ति 
करता है, वहाँ छायावाद तुरीयावस्था श्रथवा समाधि दशा में नाना रुपकों 
एवं विचित्र अनुभूतियों फोअहण करता हुआ प्रकट होता है। दूसरा छायावाद 
काव्य शैली या विशेष पद्धति के अर्थ में है। श्रन्तिम प्रकार के छायावाद के 
सम्बन्ध में स्व० रामचन्द्र शुक्त एक जगह पर लिखते हैं | 

“सन्‌ १८८३ में फ्रांस में रहस्यवादी कवियों का एक दल खड़ा हुआ जो 
प्रतीकवादी कहलाया | वे आपकी रचना में प्रस्तुर्तों के स्थान पर श्रधिकतर 
अ्प्रस्तुत प्रतीकों को लेकर चलते ये | इसी से उनको शैली की ओर लक्ष्य कर 
के प्रतीकवाद शब्द का व्यवह्ार होने लगा। श्राध्यात्मिक या ईश्वर प्रेम - 
सम्बन्धी कविताशों के श्रतिरिक्त और सब प्रकार की कविताओं के लिये मी 
प्रतीक शैली की श्रोर वहाँ प्रदत्ति रही | हिन्दी में छायावाद शब्द का जो 
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व्यापक श्रर्थ रहस्यवादी रचनाओं के श्रतिरिक्त इस प्रकार की रचनाओं के 
सम्बन्ध में भी अहण हुआ वह इसी प्रतीक शेली के श्र में । छायावाद का 
सामान्यतः श्र हुआ्रा, प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यजना करने वाली छाया 
के रूप में श्रप्रस्तुत का कथन ।” 

स्पष्ट है हिन्दी नाटकों में छायावाद की प्रतीक शैली श्रपनाई गई है। 
हिन्दी में छायावाद का प्रथम अ्रवतरण करने वाले भी जयशंकर प्रसाद ये | 
असाद ने “लहर” और “आँसू” में इस प्रतीकवादी पद्धति को प्रचलित कर 
दिया था। बीच-बोच में वे कह्दानी और नाटक भी लिखते थे। इसलिए 
नाटक भें स्वभावतः उस पद्धति का प्रभाव पड़ना प्रारम्भ हो गया था फिर 
भी यह मानना पड़ेगा कि यह प्रतीकवादी पद्धति श्रर्थात्‌ छायावाद का प्रमाव 
एक दम ही हिन्दी नाटकों पर जयशकर प्रसाद के द्वारा नहीं हुआ था। 
मुख्यतः इस वाद की छाया चाहे वह अपने पूर्ण रूप न हो, बंगला साहित्य 
द्वारा प्रचलित हुई | द्विजेन्दरलालराय तथा रवीन्द्रनाथ को रागात्मिक श्रमि- 
व्यक्ति की अतिशयता ने बंगला साहित्य को यथेष्ट प्रौढ़ एवं मावावेश को 
शैली से पूर्ण कर दिया था। डी० एल० राय के “शाहजहाँ”, “भीष्म, 
८दुर्गादास”, “सीता” तथा रवीन्द्रनाथ के “राजरानी” आदि नाठकों में इसी 
प्रकार कौ शैली प्रौढ हुई है। “प्रसाद” के नाटकों के प्रारस्मकाल में हिन्दी 
साहित्य पर डो० एल० राय के नाटकों का पूर्ण प्रभाव था। मेरा पिश्वास है 
कि इसी भावावेक की शैली ने छायावाद की प्रतीकमयी एवं लाक्षणिक शैली 
के निर्माण में सहायता दी है। 

विधय को स्पष्ट करने के लिये द्विजेन्रलाल राय या “प्रसाद” की शेली का 
ठदाहरण देना अ्रनुचित न होगा | नाटकार डी० एल० राय “सीता” नाटक 
में वाल्मीकि के मुख से कहलाते हैं-- 

ऋषिवर | आप पूछते हूँ कि प्रेम बढ़ा या कर्तव्य | मैं मूर्ख हैँ । पर मेरी 
सभक् में प्रेम उच्च हे । प्रेम भोप्नतर है । प्रेम राह दिखाता है और कर्चव्य उसी 
राह से चलता है | प्रेम विधान देता है और कर्त्तव्य उसका पालन करता दे। 
महाभाग ! प्रेम भ्रम नहीं है, प्रेम पागलपन का ख्याल व सपना नहीं है। प्रेम 
सत्य है, प्रेम पुण्य हे | प्रेम कभी मिथ्या नहीं कहता । जहाँ घर है वहाँ प्रेम ऐ । 
जहाँ पाप है वहाँ प्रेम नहीं रहता | प्रेम प्रभू है, और कर्तव्य उसका भक्त |” 

भाषा की यह शैली स्पष्ट अभिधायादिनी हैं। इसमें जो शब्द हैं, उनका 
चह्टी श्र्थ हे जो शब्द का होता है। इसके विपरीत “प्रसाद” की भाषा 
लाक्षणिक व्यंजना से पूर्ण है । एक उदाइर ए लीजिये-- 
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“स्कन्धगुस नाटक में मातृगुप्त एक जगह कहता है--- 

मैं ग्राज तक तुम्हें पुजता रह्दा । तुम्हारी पवित्र स्प्रृति को कंगाल की निधि 
की भाँति छिपाये रहा | मूख | आह में मालिनी ! मेरे शूत्य भाग्याकाश के 
मन्दिर के द्वार खोलकर तुम्हीं ने उनींदी उधा के सहश काँका था और मेरे 
भिखारी संसार पर स्वर्ण विखेर दिया था। तुम्हीं मालिनी, तुमने सोने के 
नन्दन का अम्लान कुसुम वेच डाला था ।” 

एक जगह मालृगुप्त कहता हैंः--उस हिमालय के ऊपर प्रमात सूर्य की 
सुनहरी प्रभा से श्रलौ किक बर्फ का पीले पुखराज का-सा एक सहल था। उसी 
से नवनीति को पुतली झाँक कर विश्व को देखती थी। वह हिम की शीतलता 
से सुसगठित थी | सुनहरी किरणों को जलन हुई | तप्त होकर महल को गला 
दिया | पुतली उसका मंगल हो । हमारे श्रश्नु की शीतलता उसे सुरक्षित रखे। 
कल्पना की भाषा के पख गिर जाते हैं। मौन नीड़ में निवास करने दो ।” 

ऊपर हमने दो नाटककारों की भाषा के उदाहरण दिये हैं। दोनों की 
भाषाओं पर ध्यान देने से ज्ञात होगा कि द्विजेन्द्रलाल राय की भाषा भावावेश- 
मयी शैली की अभिवा से युक्त हैं | ठीक इसके विपरीत “प्रसाद” की शैली 
प्रतीक एव रूपक को लेकर चलती है। मातृगुम मालिनो से कहता है-- 

“मेरे शूल्य भाग्याकाश के मन्दिर का द्वार खोलकर तुम्दहीं ने उर्तींदी उपा 
के सहश झाँका था” 

इस वाक्य में पुरा एक रूपक वन गया हैं। शूत््य भाग्य के आकाश को 
मन्दिर बनाया राया है। फिर उसका द्वार भी चाहिए | उरनींदो उषा की श्राड़ 
में स्रो रूप की कल्मना हैं| इसी तरह “मेरे मिल्लारी ससार पर स्वण विखेर 
दिया” भो वैसा ही सजीव रूपक हैं | इसी तरह दूसरे उदाइरण में हिमालय 
के ऊपर बर्फ के पहाड़ या चोटी को सूर्य की सुनहली प्रभा चमकाने पर पीले 
पुखराज के महल का रूपक बनाया गया है । महल में जीवित मनुष्य रहते 
हैं। उसमें नवनोत् की पुतली उज्ज्वल नेत्रों वाली रमणी की कल्पना है। 

अ्राशय यह है कि भी द्विजेन्द्रलाल राय तथा “प्रसाद”? की भाषा में एक 
मौलिक श्रन्तर है। दो नाटककारों ने भावाभिव्यक्ति के लिये दो भाषा शैलियों 
को ग्रहण किया है। स्पष्ट हैं “असाद” की शेली उत्कृष्ट एव श्राकर्पक है । इस 
शैली में प्रत्येक वाक्य में छायावाद श्रभिव्यक्त हैं जड़ को चेतन तथा चेतन को 
जड़ की अभिव्यक्ति देकर नाटककार ने भाषा को प्राजल हृदयग्राद्दी और 
सुसम्पन्न बना दिया है। प्रतीोकवाद का यद्दो लाक्षणिक प्रभाव प्रसाद” तथा 
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डसके बाद श्राने वाले नाटककारों पर पढ़ा हैं। उनमें मेरे नाटकों को स्थान 
दिया जा सकता है । “अम्बा?, “सगर विजय” तथा “दाहर” की दशा में इमी 
अकार की अ्रमिव्यक्ति हुई हैं। दो उदाहरण लीजिये--- 


८दाहर--अ्राज प्रातःकाल से प्रतीक्षा के वक्ष॒स्थल पर वेठा हुआ आशा 
निराशा के टॉके तोड़ रहा हैं ४? 

“कृत्ध्नता के क्र र अग्निकाएड में नर-रक्त रज्जित विमीक्षणों की आहंति 
दूँगा, अथवा स्वय मृत प्रायः मत भूमि के वक्तस्यल पर गिर कर रवगे लाभ 
करूँगा ।?? 


परन्तु नाटकों में भाषा का यह प्रवाह यथाथंवादी प्रवृत्तियों के कारण 
अधिक न टिक सका । “प्रेमी”, पत तथा सेठ गोविन्ददास के नाटकों में माषा 
ने तीव्रता के साथ स्पष्टता, सौधेपन, की नीति को अ्रपनाया । नाटकों का 
छायावादी प्रभाव केवल “प्रखाद” जी के नाटकों में श्रत्यन्त स्पष्ट है। उनके 
नाटकों के गीत तथा कविताएँ, भी इस पद्धति से मुक्ति नहीं हैः--- 

“चन्द्रगुप्त में श्रलका गाती है-- 

बिखरी किरण अल्लक व्याकुल्न हो विरत बदन पर चिन्ता क्षेस, 

छाया-पथ में राह्ट देखती, गिनतो प्रणय अवधि की देख 

प्रियतम के आगमन पथ में उड़ न रही है कोमल धूल 
कादम्बिनी उठी यह ढकने वाक्षी हर जत्ञषि के कूल। 
समय विहग के कृष्ण पक्ष में रजत चित्र सी अंकित फौन 
तुम हो सुन्दरि तरल तारिक्रे, बोलो छुछ बेठो सत मौन ।” श्रादि 

“प्रसाद” जी का “कामना” नाटक पूर्णतः रूपक होते हुए भी छायावादी 
स्मृति है | सम्भव है कुछ लोग इस नाटक को “प्रवोध चन्रोदय” की तरह 
एक रूपक के रूप में स्वीकार करें, किन्तु वस्तु योजना, निर्वाह और श्रमि- 
च्यक्ति की दृष्टि से यह छायावादी नाटक है। एष्ठ भूमि तो स्पष्ट ही 
छायावादी हे । 

“कामना” नाटक के प्रारम्म में ही छायावाद को हरियाली दिखाई देने 
लगती है। कामना कहती है, “उषा के आगन में जागरण की लाली है। दक्षिण 
पवन शुभ मेघमाला का अचल इटाने लगा | एशथ्ची के प्रांगण में प्रभाव टइल्र 
रहा है। क्‍या ही मघुर है और सनन्‍्तोष भी मघुर है। विशाल जलराशि के 
शोतल अक में लिपट कर श्राया हुआ पत्रन इस द्वीप के निवासियों को कोई 
दूसरा सन्देश नहीं सुनाता '''प९ 
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एक दूसरी जगह “प्रसाद” लिखते ई--“उदार प्रकृति बल सौन्दर्य श्रोर 
स्फूर्ति के फुहारे छोड़ रही है ।” 

“व्यभिचार ने तुम्हें त्ली सौन्दय का चित्र दिखाया है श्रौर सदिरा उस 
पर रंग चढ़ाती है |” 

'ध्यन्द्र सुय को किरणों की वूनिका से श्रनन्त श्राकाश के उज्ज्वल 
पट पर बहुत से नेत्रों ने दीप्तिमान रेखाचित्र बनाये परन्तु उसका चिन्ह भी 
नहीं है ।”? 

“जैसे खिले हुए ऊँचे कदम्ब पर वर्षा के यौवन का एक सुनील मेष खण्ड 
छाया किये हो ।7 

छायावाद का दूसरा प्रभाव गीति नास्यों एवं भावनाय्यों में श्रत्यन्त स्पष्ट 
हुआ है। “मत्म्यगधा”? गीतिनास्य में मत्स्यगधा कद्दती है-- 

“देखो, सखि देखो, देखती हो अरे केसा यह 
मंजु वीणा पाणि शारदा का समय भावना सा 
स्फटिक अफुल्ल फुल धराघधाम दीखता है। 
मद मंद मारुत का प्राण सा निखर रहा 
मान सा विखर रहा शची के विज्ञास-सा 
मघुर ! इस वेलाश दिनानत में प्रभात सा 
हुपआाहै। विशद्‌ चल्न वीचि माल जातियों 
में घुलने लगी है साथ रक्तिमा समेट कर 
आशाएँ हृदय की | सघु मधुरता 

करता सा कोलाइल मुखरित हो-होकर 
साधवी की यूथिका की मंजुश्री पुष्पराशि 
सद के चपक से उद़ेलती प्रभूत पूत 
शोभित चनान्‍्त में निशा का सुख खोला-- 
खोल देखा अरी देखा केसा।” 

“मत्त्यगधा” गौति नास्य क्ले उपयु क्त पद्म में पूर्णतया लान्षणिक तथा प्रतीक 
भावना से काम लिया गया है। उसके रूप में श्नेकों जीवन के रूपक क्रमश; 
उपस्थित हो गये हैं। * 

छायावाद की परिणित दाशंनिक विचारों की श्रोर होती है। जीवन की 
वीब्रतम अनुभूति छायावाद में प्रकट होती है । लेखक प्रत्येक वाक्य उद्देश्य 
की तीत्रता को स्पष्ट करने के लिए उनके रूपक बनाना चलता है। ग्राह्म की 
निष्पत्ति पर अ्रकृश रखता हुआ सयम से श्रागे बरढता है | 
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छायावाद का एक और प्रभाव भो भाषा और श्रर्थ के श्रतिरिक्त पात्रों 
द्वारा प्रात हुआ है। “स्कन्दगुप्त” नाटक के मादृगुप्त देवसेना दोनों पात्र अपने 
प्रति जागरूक हैं | वैसे तो सभी पात्रों पर “प्रसाद” के इस सिद्धान्त की छाया 
लक्षित होती है | 

छायावाद का प्रभाव “प्रेमी” के नाटकों में यत्न-तत्र दिखाई देता है। 
इसका यह अ्रथ॑ नहीं कि वे नाटककार की दृष्टि से सफल नहीं हैं। छायावाद 
केवल एक प्रभात है जो युग की भावना के सघष से स्पष्ट हुआ है। उसका 
अत्येक नाटक में श्राना श्रावश्यक नहीं है । 

एकाकी नाटकों में डा० रामकुमार वर्मा के नाटकों पर इसकी स्पष्ट छाप 
है। डा० वर्मा सम्मवत छायवादी कवि हैं। इसलिये “चारुमित्ना”, “दुस मिनट, 
“रेशमी टाई” आदि अनेक नाटकों में वे मूतिसात्र प्रतीकवादी हो उठते ईं। 
मेरा एक एकाकी “जवानी” भी कुछ कुछ इस पद्धति का है। 


इतना होते हुए भी “प्रसाद” को छोड़कर शेष नाटककार छायावादी 
अभाव से एक तरह उन्मुक्त हैं। नाटकों में छायावाद ने भाषा को अ्रभिव्यजना 
सौन्दयं दिया। उसको जो आभूषण पहनाया वह पिछले हजारों वर्ष से 
स्वेथा भूषित होने पर सस्कृत को मी नहीं मिला । उसी वल को क्षेकर हिन्दी 
यथाथ होती हुई भी इतनी सशक्त हो गई है कि उसे अभिव्यजना के लिये 
परमुखापक्षी होने को श्रावश्यकता नहीं है | स्पष्ट ही भाषा को “प्रसाद” जी 

की यह देन अभूतपूर्व है । 
“श्री उदयशुकर भट्ट 


वर्तमान नाट्य साहित्य की आवश्यकताएं 


वर्तमान हिंदी-साहित्य सभी दिशाश्रों में अअंपर हो रहा है। ललित- 
साहित्य में ही नहों उपयोगी-साहित्य में भी उसने आशातीत उन्नति की है। 
उन्नीसवीं शताब्दी में मारतेन्दु दरिश्चन्द्र से स्फूर्सि पाकर उसने केवल भाषा में 
हो श्रपनी शैली परिमार्जित नहीं की वरन साहित्य के सभी क्षेत्रों में उसने पदा- 
प॑ण किया । भारतेन्दु-युग से आगे चलकर परिडत महावीर प्रसाद हिवेदो के 
युग में (सरस्वती मासिक पत्रिका के माध्यम से हिन्दी-साहित्य जीवन के सभो 
त्ञेत्रों में प्रवेश प्राप्त करता गया शञ्राज तो उसका विध्तार युग की श्रावश्यक्रता 
से और अ्ग्रेत्नी-साहित्य के प्रभाव से भी बहुत श्रधिक हो गया है। विशेषकर 
जब हमारे स्वतत्र देश ने छिंदी को राजभाषा के रूप में मान्यता दे दी है श्रौर 
वह शिक्षा के माध्यम में भी प्रयुक्त होने जा रही है तव हिंदी श्रपनों विस्तृत 
परिधि बनाने के लिए जो तैयारी कर रद्दी है, वह उसके लिए वास्तव में प्रभि- 
नन्‍्दनीय है । 


ललित-माहित्य के त्षेत्र में भी हिन्दी-साहित्य वेग से बढा हैं, किन्तु यदि मे 
यह कहूँ कि कविता, कहानी श्रौर उपन्यास में उसकी यति श्रच्छी रही हें; किंतु 
नाटक श्रोर थ्राल्ोचना में शिथिल, तो मेरी वात सत्य से श्रधिक दूर नहीं 
रहेगी | नाटक और शआल्लोचना विस्तृत अनुभव ओर गंभीर अध्ययन पर 
विशेष रूप से आधारित है और इसके लिए गहरी साधना की आवश्य- 
कता है । यों तो ललित-साहित्य के श्रन्य श्रगों के सबंध में भी साधना की शर्त 
है, किनत नाटक और सम्रालोचना में तो विशेष रूप से उसकी मान्यता हैं। 
साहित्य के श्रन्य अरगों की श्रपेज्ञा नाटक महान्‌ श्रौर शोमा सपन्न भीहें। 
क्राच्येषु नाटक रम्य' की वात तो प्रसिद्ध ही हैं। श्राज में आपके सामने नाटकों 
के सम्बन्ध में ही कहना चाहता हैं । 


हिन्दी के नाट्य-इतिहास को कथा श्रत्यन्त असतोपप्रद दहै। हमारी कविता 
का इतिहास जितना प्राचीन शोर गौरवसय है, नाटक का इतिहास उतना 
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ही नया और साधारण है। उसका कारण यह है कि नाटक दृश्य काब्य है 
ओर इस रूप में वह सावंजनिक जीवन से सम्बन्धित होकर जनता की सपत्ति 
है | मुखल्ञमानों के शासन काल में नाठक को कोई ओ्ोत्साइन नहीं सिर 
सकता था क्योंकि वे लोग मारतीय सस्क्ृति श्रौर उसके सावंजनिक प्रदर्शन के 
बिलकुल ही विरुद्ध थे | फिर नाटकों के लिए एक सुसस्कृत मंच की जझाव 
श्यकता सी थी, जिसकी सभावना इन परिस्थितियाँ में हो नहीं सकती 
थी। अत अंग्रेजों के आने के पूष तक हमारा नाव्य-साहित्य एक मरुस्थल 
फी भांति स्पन्दूनद्दीन ही पडा रहा। अन्य प्रान्तीय विभागों मे जहाँ यह 
शासन शिधिल रहा, बह्दों नाथ्य-साहित्य की उन्नति हुईं, और उन प्रान्तीय 
भाषाओं में नाख्य-साहित्य प्रगति करता रह्म । उदाहरण के लिए मेथित् 
नाटकों का निर्देश किया जा सकता ६ | 


अग्नेजों के आ्राने के बाद परिस्थिति में सुधार हुआ और जीवन में प्रगति 
शौलता दृष्टिगोचर हुई | अनेक नाटक मडलियों की स्थापना हुई औ्रौर उनके 
द्वारा अग्रेजी नाटकों के अनुवाद तथा अन्य फारस की कथाओं के आधार 
पर नाटकों का अभिनय होता रहा । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने इस नाटक को 
हिन्दी-साहित्य में अ्रनेक प्रयोगों के साथ उपस्थित किया और जनता की रुचि 
को इस अग की ओर आक्ृष्ट करने का सफल प्रयत्न किया | उन्होंने सस्कृत, 
अग्रेजी, बगला, प्राकृत आ्रादि से नाटकों के अनुवाद हिन्दी में किए. तथा अनेक 
परिस्थितियों एक श्रोर रसों के आ्राधघार पर नवीन नाटकों की रचना कौ। 
भारतेन्दु जी ने कुछ ना2 । लखे और कुछ श्रनुवादित किए और हिन्दी- 
साहित्य में नवीन परम्परा को जन्म दिया। मारतेन्दु युग के श्रनेक लेखकों 
जैसे प्रतापनारायण मिश्र, राधाकृष्णदास, भ्रीनिवासदास, प्रेमचन ने भी भार- 
तेन्दु से आदर्श अहण कर नास्य-साहित्य की रचना की। किन्तु ये नाढक 
संस्कृत नाव्य-शास्त्र की भाँति रसों पर द्वी आधारित हैँ | इध्च युग में वगला 
नाटकों से भी बहुत अ्रनुवाद हुए । 


ह्विवेदी-युग में जहाँ ्विजेन्द्रलाल राय के नाटकों का चड़ा प्रभाव रद्द 
वहाँ माधव शुक्ल, बदरीनाथ भट्ट, जगन्नाथप्रमाद चतुर्वेदी, नारायणप्रसाद 
'बेताव', राघेश्याम कथावाचक और पडित माखनलाल चतुर्वेदी ने मी नास्थ 
रचना में नवीन कदम बढ़ाया, किन्तु इस थुग की अ्रधिकाश रचनाओं पर 
पारसी कम्पनियों का प्रभाव आवश्यकता से अधिक है । इन नाटकों का 
इतना महत्व अवश्य है कि इन्होंने हिन्दों कथानकों को साहित्यिक दृष्टि से 
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रक्‍्खा, भले ही उनकी अ्भिनयात्मक शै्ञी कंपनियों की अभिनयात्मक- 
शैज्ञी के अनुरूप रद्दी। किन्त इस नाव्य-साहित्य ने श्राधुनिक नाटककार 
प्रसाद के नाटकों के लिए मार्य श्रवश्य तैयार कर दिया। 


! प्रसाद जीं की नाव्य-रचनाओं का काल सन्‌ १६११ से आ्रारंभ होता है। 
उन्होंने १३ नाटकों की रचना को जो श्रधिकतर ऐतिहासिक इतिक्ष्ततों से हो 
सम्बन्ध रखते हैं| प्राचीन इतिहास से सम्बन्ध रखने के कारण उनकी भाषा 
इतनी श्रघिक क्लिप्ट हो गई कि वे सर्व साधारण की समझ से दूर दो गए। 
जब तंक हिन्दी जनता फी रुचि सांस्कृतिक दृष्टिकोण से परिमाजित नहीं 
हो जाती, और भाषा सम्बन्धी उनका ज्ञान परिष्कृत नहीं हो जांता तब 
तक प्रसाद के नाटकों का रसास्वादून साधारण जनता कर सकेगी; 
इसमें सन्देह् है। कयावस्व॒ में भी प्रसाद जी ने इतनो इतिकृत्तात्मकता रक्‍्खी 
कि वह बिना कठे-छुटे मंच पर उतारी नहीं जा सकती। प्रसाद के नाटक रस 
से सम्बन्धित रहते हुए भी मनोविज्ञान और इन्द्र से परिपूर्ण हैं । 


- प्रसाद से सार्ग-दर्शन पाकर इधर अनेक नाटककारों ने नाटक में बढ़े 
सफल प्रयोग किए हैं हनमें सवभी दइृरिक्ृष्ण प्रेमी, गोविन्ददास, लच्मीनारायण 
मिश्र, उदयशंकर भट्ट, उपेन्द्रनाथ अश्क, ओर चन्द्रुप्त विद्यालंकार प्रमुख हैं। 
इन लेखकों ने मनोविज्ञान और गीतिन्नाटकों में नये-नये प्रयोग कर 
नाटक साहित्य के भरडार को मरने का प्रयत्न किया है। इधर एकाँकी 
नाटकों की रचना भी प्रारम्भ हुई है। जिनमें कभी एक दृश्य में और 
कभी अनेक दृश्यों में, जीवल के फिसी सत्य या समस्या को अकाश में 
जाने का अयस्न किया गया है। संत्तेप में यही नास्य साहित्य का इतिहास 
है। इस इतिहास को देखकर इम वतमान नास्य-साहित्य की आवश्यकताश्रों 
पर अधिक सुविधा फे साथ विचार कर सकेंगे । 


अभी तक नाय्य-साद्ित्य जो संतोषजनक विकास नहीं कर सका है, उसका 
मुल्य कारण रंगमंच का श्रमाव है जिसकी आवश्यकता नाय्य-साहित्य फे 
निर्माण के लिए अत्यन्त आवश्यक है) में नाटकों का महत्व उपन्यास फी 
भाँति पढ़ लेने तक ह्वी नहीं मानता; वरन्‌ सार्वजनिफ<रूप से उसके 
अभिनय में मानता हूँ | अभिनय के लिए रंगमंच तो नितान्त आवश्यक है। 
रंगमंच का अ्र्थ केवल्ल 'स्टेजों या अमिनय स्थान हो नहीं है । रंगमंच का 
संबंध एक राजनीतिक या.सामाजिक कल्लात्मक संस्था से है, जो नाटक 
और असिनय के अत्येक क्षेत्र सें संपूर्ण ज्ञान वितरित कर सके | राज्य 
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की ओर से या समाज के द्वारा प्रचुर दान से वह पूर्ण सम्पन्न हो और विश्व- 
विद्यालय की भाँति वह विद्याथियों को रगमच के शान में पूर्णूूूप से दीक्षित कर 
सके | एक निश्चित पाठ्यक्रम समाप्त करने के बाद बह विद्यार्थियों को प्रमाण 
पत्र देकर उन्हें रगमच पर अवतरित होने का श्रधिकार दे। रगमच के ज्षेत्र 
में वह अन्वेषण भी करा सके और एक ओर जहाँ श्रमिनय की कुशलता पाठ्य- 
क्रम में हो वहाँ मच की व्यवस्था का पूर्ण ज्ञान भी उसके अ्रन्तर्गत हो वह 
नाटककार रों को प्रोस्साइल देकर युग के अनुसार नवीन नाटकों की यृष्टि भी 
करा सके | सच्चेप में रंगमच राष्ट्र के नाव्य-साहित्य का पूर्ण उत्तरदायित्व 
ले सफे | अब हमारा देश स्वतन्न है श्लौर अनेक योजनाश्रों में जिस प्रकार 
धन व्यय किया जा रहा है, उसी भाँति रगमच के निर्माण की ओर भी राष्ट्र 
का ध्यान जाना अत्यन्त आवश्यक है। नाटक राष्ट्रीय साहित्य का एक बलशाली 
अग है और यदि राष्ट्र किन्हीं विशिष्ट उद्देश्यों या आदर्शों का प्रचार जनता में 
करना चाहता है, तो रगमच से अधिक सफल प्रयोग कोई वूसरा नहीं है। 
चित्रपटों की लोकप्रियता अवश्य बढती जा रहो है और वे प्रचार के शक्ति- 
शाली साधन भी है, किन्तु हमारे चित्रपटों का स्तर श्रत्यन्त निम्न है और वे 
केवल मात्र मनोरजन के प्रतीक हैं । आज जो अधिकाश चित्रपर्टों को असफलता 
मिल रही है, उसका प्रमुख कारण रगमच का अ्रमाव भी है । एक सी प्रेम-कथा 
एक सा अभिनय ओर बह भी श्रस्वाभाविक औऔरर श्रसबद्ध । अतः यदि हम 
नाठको के साथ चित्रपठ को भी सुधारना चाहते हैं, तो हमें शीघ्र से 
शीघ्र राष्ट्रीय रंगमच तैयार करना होगा। रगमच के ज्ञान से रहित 
हमारे यहाँ जो नाटककार नाटक रचना करते हैँ, उन्हें तो उपन्यास ही 
लिखना चाहिए नाटक नहीं । 

।. नास्य-साहित्य को दूसरी आवश्यकता यह है कि वह हमारे सांस्कृतिक 
व्यक्तित्व को ठीक तरह से व्यक्त कर सकें। यह सास्‍्कृतिक व्यक्तित्व दो रूप 
ग्रहण कर सकता है | पहला तो वह्द हमारे ऐतिहासिक गौरव को स्पष्ट करे 
ओर दूसरा वह हमारे जीवन की समस्याश्रों को हमारे दश्कोण से सुलका सके 
हमारे ऐतिहासिक गौरव की अभिव्यक्ति प्रसाद जी के नाटकों में ययेष्ट हुई है। 
हमें प्रसाद जी द्वारा इगित मार्ग को अधिक प्रशस्त करना है। ऐतिहासिक 
कथावस्तु को श्रभिनय के उपयुक्त बनाते हुए हमें उसे स्वसाधारणा कौ रुचि का 
विपय बना देना है | हमारे जीवन की समस्याएँ जटिल रूप घारण करती जा 
रही है। हमें उनके सुनमाने फे लिए. पश्चिम का दृष्टिकोण नहीं चाहिए। इस 
क्षेत्र में न तो हम पश्चिमी समाज का अनुकरण कर सकते हैं और न पश्चिमी 


ञ 
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विचार-धारा का हो। पश्चिम का छुद्धिवाद हम श्रवश्य ग्रहण कर सकते हैं, 
परन्तु हमारी समस्याएँ केवल तक और बुद्धि पर ही आधारित नहीं हैं, इमें 
उनके हल करने के लिए अपने परिस्थितियों और संस्कारों की शक्ति चाहिए। 
यदि नास्य-साहित्य द्वारा हम श्रपने सांस्कृतिक व्यक्तित्व को राष्ट्र के सामने 
रखने में समर्थ हो सके तो हम वास्तव में अपने सच्चे उत्तरदायित्व का निर्वाह 
साहित्य में कर सकेंगे । 


हमारी त्तीसरी आवश्यकता नाव्य-माहित्य में संगीत फी सुरक्षा है | पहले 
जब नाटकों की रचना इस सिद्धात के श्राघार पर हुश्रा करती थी तब तो 
नाटक में संगीत का अग अनिवाय रूप से रहता था। क्‍योंकि रसोद्रे कता के 
लिए सगीत ( चाहे वह प्रृष्ठ-मगीत ही क्‍यों न हों ) आवश्यक हो जाता था; 
किन्तु रस-सिद्धात का बहिष्कार होते ही सगीत भी नाटक से निर्वासित सा हो 
रहा है | श्रव तो चरित्र-चित्रण और धयन्तद्व न्द्व द्वी नाठक के दो किनारे 
हो गए हैं, जिनमें कथानक का प्रवाह हुआ्आा करता है। प्र इन सपघर्षों में 
सगीत के लिए कम अवकाश रह गया है। राजदरबवारों में कभी-कभी पारसीक 
नत्तकियों के दृत्य की व्यवम्था अवश्य हो जाया करती है ! श्रौर चित्रपट का 
संगीत ! वह तो सगीन का सत्से बड़ा व्यंग्य है। चलती हुई घुनों में हाय, दिल 
के टुकड़े, जवानी की रेल, मुहब्बत, नदो का किनारा, या वरबादी जोड़ देने से 
ही हमारा संगीत लददराने लगता है जिनसे हमारे नवयुवकों श्रौर नवयुवत्तियों 
के दिल और दिमाग दोनों ही खराब हो जाते हैं। इस प्रकार के संगीत का 
रोकना 'ेंसर बोडे' का प्रथम कर्तेव्य है | हमारे यहा संगीत एक अ्रन्नग 
शास्त्र दी है। विविघ मनोभायों के अ्रनुरूप उसमें राग ओर रागनिया ह। यह 
कितने क्ञोभ की वात है कि जिस देश में सगीत इतना अधिक समुन्नत हो, उसमें 
'लारी-लप्या' और 'एडी ठप्या' का मसगौत प्रत्येक दिशा में ग्रूज् कर हमारे 
समारोहों का माग बने | से तो समझता है क्रि प्रत्येक फिल्म में शास्त्रीय 
संगीत के दो या तीन गाने अवश्य हों, जो बिना सगीत की गहरी चारी- 
कियों, तानों और अल्लापों के स्वाभाविक और सहज ढंग से गाए जा 
सके | संगीतझ्ों के अल्ञाप जो कभी-कभी विल्लियों के कगइने की तरह 
ज्ञात होते हे उसमें न हों, पर राग या रागिनी का सहज रूप अवश्य ही 
रहना चाहिये | रगमच के द्वारा ये गोत बड़े श्रच्छे ढग से गवाये जा सकने हैं | 
ओर इस प्रकार हमारे इस शाम्त्र की रक्षा जनता के द्वारा सहज ही हो सकती 
है | नांटककारों को गीति-रूयकों की रचना यथेष्ट मात्रा से करनी चाहिए 


शश्८ ।इन्द। नाटक के सिद्धान्त श्रौर नाटककार 


'पं० उदयशंकर भट्ट इस क्षेत्र में अवश्य ही प्रयत्नशीक्ष हैँ, किन्तु अन्य 
नाठककारों का ध्यान भी, इस ओर आना आवश्यक दे । । 


हमारी चौथी आवश्यकता है जीवन की स्वाभाविक गति के हृद॒यंगम 
करने की । हमारे नाटकों में प्रायः अ्रतिरजना हो जाती है। यदि किसी दुष्ट 
ज्ीयाक्रर पुरुष का चरित्र है, तो वह अपनी चरम स्थिति में उपस्थित किया 
जाता है, इसी माँति पतिब्रता या साधु पुरुष का चरित्र भी कहीं-कहीं “अति से 
हास्यास्पद हो जाता है। हमें जीवन के क्रम का स्वाभाविक ढग से सजाना 
अनिवाये है । इसी प्रकार यथार्थ और आदर्श की चरमता जहा एक और 
कुरुचि उत्पन्न करती है, दूसरी ओर वह अ्रलौकिकता के रूप में उपस्थित होती 
है। हमें नाटक में तो तथ्य का समर्थन इस रूप में करना है कि वह्द समाज के 
लिए कल्याणप्रद हो | 


एक विशेष बात में नास्य-साहित्य के लिए अ्रावश्यक समभता हूँ, वह है 
परिस्थितियों के अनुसार हास्य, विनोद, परिहास या व्यंग्य | नाटक में 
ये ऐसे आयुघ ई जो अपने वार में श्रचूक होते हैं, यदि उनका प्रयोग करने 
वाला सफल प्रयोक्‍ता हो। अनेक नाटककार हास्य या तो इतना परिटत्य- 
पूर्ण या शास्त्रीय लिखते हैं. कि वह स्वाभाविकता से दूर जा गिरता हैं; 
विनोद तो सवाद का प्राण है, फिन्तु जब हमारे संवाद सिद्धातों पर चलते 
हैं तब उनमें विनोद के लिए स्थान हो कहाँ हैं! परिहास या तो फहड़ हो 
जाता है या अश्लील और व्यंग्य तो हमारे साहित्य में परोक्ष गाली का 
दी रूप है। दमारे नाटककारों को हास्य, विनोद, परिहाास और व्यंग्य की 
शक्तियों को ठीक तरह से समककर अपने नाटकों में इनका प्रयोग करना 
चाहिए | 


यों तो नाव्य साहित्य में श्रभी कितनी ही बातों की आवश्यकता है किन्तु 
इस परिमित स्थान में सब वातों को स्वय कहने में असमर्थ हैं। हाँ, श्रन्तिम 
चात इतनी अवश्य कहना चाहता हूँ कि भाषा अत्यन्त सरल्न पात्नों के अनु- 
कूल और शक्तिशालिनी हो मैंने प्रायः नाटकों में सभी पाओं फो एक सी 
भाषा फा प्रयोग करते देखा हें।यह अस्वाभाविक और अप्रिय है। 
समाज में विविध वर्ग के व्यक्ति विविध भाषाओं के प्रयोग करते हैं और 
स्वाभाविक के नाते इमें उनकी भाषा का प्रयोग नाटक में करना चाहिए। 


जहा ऐतिहामिक या प्राचीन पात्र दें उनकी भाषा में श्रावश्यकतानुसार सत्स- 
समता रक्खी जा सकती है| 


चतंमान नावठ्य साहित्य की श्रावश्यकताएँ १३५ 


अगजकल समय का श्रभाव होता जा रहा है, अतः अपेक्षाकृत छोटे नाटक 
या एकांकी नाटकों की अ्रधिफ से अधिक सृष्टि होनी चाहिए । अभी हमें 
'एकांकी की कल्ला को निखारना है । इसज्षेत्र में श्राल इंडिया रेडियो से 


सहायता मिली है| इस सहायता का पूरा उपयोग हमारे यहां के नाटककारों 
को करना है। 


इस प्रकार, रगमच, राष्ट्रीय व्यक्तित्व चेतना, संगीत, जीवन में तथ्य समर्थन 
हास्य, विनोद, परिह्ास श्रौर व्यग्य तथा भाषा को सरलता, विविधता और 


प्रमावोत्पादकता हमारे नाख्य साहित्य की मुख्य आवश्यकताएँ हैं। क्‍या हमारे 
नमाटककार इस श्रोर ध्यान देंगे ? 


प्रमुख नाटककार 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 

(१) भारतेन्दु का महत्त्व--भारतेन्दु हरिश्चन्द्र हिन्दी नाटकों के जन्म- 
दाता कद्दे जा सकते हैं | उनसे पूर्व जो हिन्दी नाटक ये, वे नाम-मात्र को ही 
नाटक कहे जा सकते थे | मौलिक नाटकों की बेहद कमो थी । श्री विश्वनाथसिंह 
कृत “आनन्द रघुनन्दन”, गिरिधरदास का “नहुष” अ्रादि मौलिक और राजा 
लक्ष्मणर्सिह्द कृत “शुकुन्तला” झ्रौर जसवन्तसिंद कृत “चन्द्रोदय” आदि श्रनुवाद 
तथा कुछ नाटकीय काब्य मान्र उपलब्ध थे | स्थूल रूप से इन नाटकों को तीन 
रूपों में विभाजित किया जा सकता है १--ब्रजभाषा पद्य में सस्कृत से अ्रनुवाद 
जिनमें गद्य का भ्रभाव था | २--सस्कृत के गद्य श्रनुवाद ३--पारसी तर्ज के 
राम और कृष्ण सम्बन्धी दोहे चौपाइयों से पूर्ण पौराणिक नाटक । न इनमें 
किसी विशेष नाख्य शात्ष का पालन था, न साहित्यिक सौन्दर्य | ये साधारण 
कोटि के दर्शक श्रथवा पाठक का मनोरजन करते थे | इनमें साहित्यिकता अथवा 
कलात्मकता की श्रपेज्ञा घार्मिकता और सस्ता मनोरजन श्रधान था | एक 
दुसरो प्रकार के रगमचीय जन नाटक भारतीय समाज में प्रचलित ये, जिन्हें 
रास, रामलीला, साँग और नौटकी आदि का नाम दिया जाता है । ये जनता 
में प्रचलित लोकप्रिय ऐतिहासिक, घार्मिक और पौराणिक कथाश्रों के आधार 
पर लिखे जाते थे | इनमें सगीत और पद्ममय कथोपकथन की प्रवानता रहती 
थी, रगमच की श्र छता का प्रश्न न था । इनका उद्दे श्य श्रावेशमयी काव्य शैली 
में घार्मिक या वीर भाव उत्पन्न करना था । इस युग के प्रहसन (जैसे अपमानित 
का “इन्द्रसभा”?) सस्ते ढग का मनोरजन उत्पन्न करते ये। इन सव में गद्य 
तो नाम मात्र को होता था, प्रघानत, पद्म का ही प्रयोग रहता था। कभी-कमी 
धियेट्रिकल कम्पनियाँ विशेष रूप से अपनो रुचि का नाटक लिखवाया करती 
थीं, जिनका उद्दे श्य केवल घनोपार्जन या सस्ता मनोरजन मात्र था। पारसी 
नाटक कम्पनियों के प्रचार से नाटकीय वातावरण दूषित था। उदू' मिश्रिता 
हिन्दी शेर दोदे की परिपाटी, काव्यमय कथोपकथन और क्ुरुचिपूर्ण मनोरजन 
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की प्रमुखता थी। ऐसे वातावरण में भारतेन्दु जी ने श्रपनी बहुमुली नाटकीय 
अतिभा से साहित्यिक नाटक का सूत्रपात किया। उन्होंने अपने नवीन नाटकीय 
ग्रयोगों, रूपान्तरों तथा मौलिक नाटकों द्वारा हिन्दी नाटक को एक नवीन 
दिशा की श्रोर मोड़ा । उनके पथ-प्रदर्शन से साहित्यिक परम्परा के हिंन्दी 
नास्यकरारों की एक नवीन पीढी उठो, जिसने हिन्दी नाटक में विभिन्न रूपों 
(]'ए]069) के नये प्रयोग किए, तात्कालिक सामाजिक और राजनैतिक प्रद्नत्तियों 
को मुखरित किया श्रौर नाटकीय वातावरण को परिष्कृत करने का प्रयत्न 
किया। भारतेन्दु युग हिन्दी नाटक का सुदृढ आधार वना | 

(२) भारतेन्दु का नाटक साहित्य--भारतेन्दुजी ने हिन्दी नाटक की तीन 
परम्पराशं (श्रनुवाद, रूपान्तर, मौलिक नाटक) में पर्याप्त काम किया है। 
उन्होंने स्वयं कई मौलिक नाटक लिखे। “प्रेममोगिनी” (१८७५) चन्द्रावली 
(१८७६) भारत जननी (१८७७) भारत दुदंशा (१८८०) नीलदेवी (१८८१) 
श्ौर सती प्रताप (१८८३) विद्यासुन्दर (१६२५) तथा “सत्य हरिश्चन्द्र” अनू- 
दित नाटकों में “रत्नावली” संस्कृत से श्रनूदित किन्तु श्रपूर्ण हैं। “पाखए्ड 
विडम्बना” (१६२६) श्री कृष्ण मिश्र कृत संस्कृत के “प्रवोध चन्द्रोदय” नाटक के 
तौसरे अक का अनुवाद है | “घनजेय विजय” (१६३०) सस्कृत से श्रनूदित है। 
*भरद्रा राक्षस” विशाखदत्त कृत सस्कृत नाटक का श्रनुवाद है | “कपू'र मंजरी” 
राजशेखर कृत सहक का अनुवाद हे ओर शज्लार रस से परिप्ण एक प्रेम 
कहानी पर आधारित है। “दुल्लम वन्घु” ( सम्बत्‌ १६३७ ) शेक्सपीयर के 
उश'जाए70 ० ए०श0० का सुन्दर श्रनुवाद है | इनके अतिरिक्त श्रापके कई 
प्रहसन भी बड़े मार्मिक वन पड़े हँं--“बैंदिक की हिंसा हिंसा न भवति” 
(सम्बत्‌ १६३०) पाखडियों द्वारा माँस मदिरा आदि सेवन करने वालों की 
दुर्दशा का चित्र है| इसमें कृत्रिम भक्ति की महिमा का भी अदर्शन है। “विपस्य 
विषमीषधम”” (सम्दत्‌ १६३३) मौलिक भाण है। इसमें देशी राज्यों के अत्याघार 
तथा इस कारण उनके विलयन का सूत्रपात दिखाया गया है। “अधेर नगरी?” 
(सम्वत्‌ १६३८) छेः दृश्यों का प्रहसन है । बनारम में बंगालियों श्रौर हिन्दु- 
स्तानियों ने मिलकर एक छोटा सा नाटक “समाज” दशाश्वमेघ घाट पर 
किया था | उसी में शअ्रघेर नगरो का प्रहसन जोड़ा गया था। कदते हैं इसे 
भारतेन्दु जी ने नाटक के पात्रों के प्रनुनार एक हो दिन में लिख दियाया। 
लोभ से होने वाली हानियों को वढ़ा द्वास्य व्यग्यमय चित्रण इसमें किया 
गया है। इस प्रकार भारतेन्दु जी ने विविध प्रकार (79०४) विविध 
विपयक मौलिक ओर रुपान्तरित नाटक हिन्दी को दिये। इनमें प्राचौन 
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सस्क्ृत और श्रर्वाचीन पाश्चात्य नाटकोय शैलियों का उचित परिमाण में 
सम्मिभण है ! 

* मूल रूप से इम इन्हें कई भागों में विभाजित कर सकते हैं १०-श्थ्गार 
प्रधान रचनाएँ जैसे १--भ्री चन्द्रावली, प्रेमयोगिनी, कपू रमजरी इत्यादि 
२--समाजसुधार विषयक नाटक जैसे “भारतदुदेशा”, मारत जननी” र३--वि- 
हासिक आदर्शवादी नाटक जैसे--“मुद्राराक्षस” नीलदेवी, सत्य हरिश्चन्द्र 
४--पौ राणिक जैसे “पाखणड विडम्बना”??, रत्नावली, धनजयविजय सती प्रताप 
अधि और ४--प्रहसन जैसे “वैदिकी हिंसा दहिंसान भवति”, विघस्यविष- 
मौषधम्‌ और “अ्रन्घेर नगरी” श्रादि । इन सब से उनको विलक्षण नाटकौय 
प्रतिमा का शान होता है, कवित्व शक्ति यत्र तत्र प्रकट हुई है--पारसो कम्प- 
नियों के विरुद्ध उनका विरोध श्रौर नए श्रादर्श रगमचीय नाटकों की स्थापना 
का प्रमाण मिलता है और पूर्वीय और पश्चिमी शैली के सम्मिश्रण के प्रयोग 
मिलते हैं। उन्होंने श्रपने नाटकों को रगमच के अनुकूल रखा और श्रमिनय के 
समस्त गुणों का ध्यान रखा | यही नहीं, उनके श्रमिनय में स्वय मांग भी 
लिया | तात्पर्य यह है कि भारतेन्दु ने श्रपनी विज्ञक्षण प्रतिभा से हिन्दी साहित्य 
में नाटकों को एक निश्चित रूप दिया । 

(३) भारतेन्दु की देन--हिन्दो नाय्य साहित्य में मारतेन्दु जी ने थुगान्तर 
किया | उनका हिन्दी नाटक साहित्य में निन्नी ऐतिहासिक मदृत्त्व है। आलो- 
खचकों ने उनके ऋण को मुक्त कठ से स्वीकार किया है | कुछ सम्मतियाँ यहाँ दी 
जाती हँ-- 

डा० सोमनाथ गुप्त के शब्दों में, “भारतेन्दु जो के सामने नाटक साहित्य 
सम्बन्धी कोई अ्रादश उनकी भाषा में प्रस्तुत नहीं था | उन्हें स्वय श्रपने श्राप 
अपना मार्ग प्रशस्त करना पड़ा। यह कार्य उन्होंने अनुवादों से, रूपान्तरित्त 
नाटकों तथा मोलिक नाटक लिख कर सम्पन्न किया | यदि जीवन का यथार्थ 
चित्रण नाटक में कुछ महत्व रखता है तो वह इनके नाटकों में वर्तमान है. "““” 
उन्होंने नाटक की तीनों परम्पराश्नों को सुधढ नींव पर रख कर सदा के लिए 
एक सार्ग निश्चित किया (२) प्रख्यात अथवा पोराणिक इतिब्त्त के साथ-साथ 
राजनीति, देश प्रेम, सामाजिक सुधार वर्तमान स्थिति ग्रादि का नाटकीय प्रद- 
शंन करके जनता को रुचि को उस श्लोर आकर्षित किया और नाटक को 
जोवन का प्रतिविम्व और उनकी व्यजना करने वाले माध्यम के रूप में स्थापित 
कर उसे अआधुनिक नाख्य प्रणाली के उपयुक्त वनाया (३) गद्य और पद्म का रूप 
पछ्थिर कर नाटकों की माषा को प्रॉंजल किया और उसे अ्रभिष्यजना के लिए 
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सबल बनाया (४) दृश्य काव्य में श्रावश्यक सगोत का पुनरुद्धार किया (५) 
प्राचौन सस्कृत परिपाटी को तात्कालीन श्रावश्यकताश्रों के अनुसार टाल कर 
उसे चुगानुकूल बनाया (६) नाटक के नए रूपों-प्रहसन, सुखान्त दुखान्त आ्रादि 
का समावेश करा कर नाटक साहित्य को नया रूप और जीवन प्रदान किया | 
अपने पूर्ववर्ती लेखकों की अ्रपेज्ञा नाटक की विभिन्न-रूपता का विकास किया | 
७--श्रनेक नाटक कम्पनियों की स्थापना करा कर जनता की झचि को सुसस्कृत' 
करने का उद्योग किया और पारसी कम्पनियों के बुरे प्रभाव से उसकी रक्षा 
की | ८--अपने समकालीन लेखकों ओर मित्नों को प्रोत्साइन देकर नाटक 
साहित्य की क्षति पूर्ति का अ्रथक प्रयत्न किया | इस प्रकार उनके समकालीन 
एवं श्रागे आने वाले युग के लेखकों के लिए भारतेन्दु का नेतृत्व बढ़ा डपयोगी 
सिद्ध हुआ ।” 
(--हिन्दो नाटक साहित्य का इतिहास प्रृष्ठ ८२ ) 
अालोचक प्रो०ण जयनाथ “नलिन” एम० ए० के अनुसार भारतेन्दु की 
विशेषताएँ इस प्रकार हैं :-- 

“भारतेन्दु जी ने श्रपने नाटकों द्व'रा बहुमुखी सज्जन किया | देश भक्ति को 
सोई झ्राग को जगाया, नई शिक्षा के स्वस्थ रूप को श्रपनाया | साहित्य शैली 
भाषा सभी की श्रनुपम रचना की | मौलिक प्रहदसन झोर नाटक भी लिखे शअ्रन्य 
भाषाश्रों के सुन्दर अनुवाद भी किए | उनके श्रनुवाद बहुत सफल हैं और 
मौलिक नाटकों का सा श्रानन्द उनमें श्राता है”"““नाटकों की प्रेरणा है 
नवीन जागरण की ज्योति | देशभक्ति की सावना से हो सबल प्रेरणा पाकर 
भारतेन्दु ने अपने नाटक, काव्य, इतिहास आदि की रचना की'''कथानक 
ओर पात्रों की दृष्टि से उनके नाटक तौन प्रकार के ईं--पौराणिक, ऐतिहासिक, 
काल्पनिक था वतंमान जीवन सम्बन्धी । रस की दृष्टि से वीर, श£गार, हास्य, 
करुणा उनके नाठकों में पाये जाते हैं । फल की दृष्टि से सुखान्त तथा दुखान्न 
दोनों प्रकार के नाटक उन्होंने लिखे हैं.... .. जीवन के दर ज्षेत्र से अपने नाटकों 
की सामग्री एकत्र की और उनमें जीवन की विविधता का भी चित्रण किया | 
भारतेन्दु की प्रतिभा सकुचित क्षेत्र में बंघी नहीं थी--उसका विस्तार मानव की 
जीवन घरती पर बहुत दूर दूर तक था । उनकी प्रतिभा, कला और कल्पना की 
सोमाएँ बहुन उदार थीं। एक शोर तो वह प्राचीन भारतीय भक्ति में विछल 
प्रेम रूपकों की रचना करते हैं, दुसरो श्रोर प्राचीनता की खिल्ली उड़ाते हूँ | 
यही प्राचोन-नवोन का समन्वय उनको कला की विशेषता है ,” 

( प्रो० नलिन कृत “हिन्दी के नाटककार” पृष्ठ ४४ 
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प्रो० ललितप्रसाद सुकुल के अनुसार “परम्परागत नाय्यकला निमित्तवाहिनी 
हो चुकी थी। १६ वीं शताब्दी के मध्य में भारतेन्दु बाबु हरिश्चन्द्र के द्वा्थों में 
थपड़कर हिन्दो के नाय्य साहित्य के प्रारम का ही का रण नहीं बनी, वरन्‌ साम- 
यिक्र जातीय सुधार का सफल माध्यम मी वन सकी | श्राज के प्रायः सभी समा- 
लोचक और हिन्दी साहित्य का इतिहास लिखने वाले एक मत हैं कि छिन्दो 
साहित्य में नाव्यकला के पुनर्जांगरण का श्रेय भारतेन्दु को ही है। वह यदि 
राष्ट्रीयता के श्रनन्य भक्त ये तो भारतीय साहित्य के विविध अग और उपागों 
के भी श्रच्छे शाता थे | नाव्य रचना के क्षेत्र में उन्होंने जो कुछ भी हिन्दी 
साहित्य को दिया है वह नास्यकला और कौशल की दृष्टि से भी एकागी नहीं 
है। प्राचीन सस्कृत और प्राकृत नाटकों के हिन्दी अनुवादों के रूप में उन्होंने 
एक नहीं अनेक उच्चकोटि के पूर्य नाटक हिन्दी के कोष में सज्ञोये हैं, रूपकों 
ओर उपरूपकों के श्रनेक भेद उन्होंने प्रस्तुत कर दिये हैं | उन्हीं की प्रेरणा से 
उनके बाद भी हिन्दी में न जाने कितने नाय्य साहित्य के प्रणेता हुए |” 
--“भारतीय नाख्य परम्परा के मूल तत्त्व” 
(७) उनके नाटकों की विशेषताएं--विचार और भाव पक्षों में भारतेन्दु 
जी में कई प्रवृत्तियाँ दृष्टिगोचर होती हैं जैसे राष्ट्रीयता, समाजसुधार, सामयिक 
जीवन की श्रालोचना, ऐतिहासिक आदश्शवाद ओर पौराणिक पात्रों का चरिघ्र 
गौरव श्रादि | भारतेन्दु युग नए, विचारों, पाश्चात्य शिक्षा, और प्रगति का 
युग था | देश में नव चेतना का प्रादुर्माव हो रद्दा था। अग्रेजी के पढ़ने से 
भारतीय समाज को अपने पिछुज्लेपन पर ज्ञोम हुश्रा । उन्होंने तीखी श्रालोचक 
हृष्टि से समाज और जीवन को देखा तथा समाज सुधार का प्रयत्न किया | 
अशिक्षा निवारण, वाल विवाहों की घइटियाँ, विधवा विवाह की उपयोगिता, 
तात्कालोन समाज और जीवन का चित्रण, मास मदिरा सेवन की हानियाँ, 
भारत दुदंशा का चित्रण मिलता है| उन्होंने सामाजिक, पौराणिक और ऐ,ति- 
हासिक सभी क्षेत्रों से अपने नाटकों को सामग्री एकत्रित की है | 
समाज सुधार और भारत को राननेतिक धार्मिक स्थिति का चित्रण 
+आारतदुर्दशा” तथा “भारत जननी” आदि नाटकों में विशेष रूप से हुआ है। 
<पारतदुदशा” में भारतेन्दु जी ने एक आलोचक के नेत्नों से भारत के दुर्दशा 
के कारणों पर दृष्टि डाली हे श्रौर श्रतोत गौरव का दिर्दर्शन कराया है, उसके 
उन्नवन के डपाय चित्रित किए हूँ। इसके श्रतिरिक्त इसमें राष्ट्रीया और मारत 
की एकता आ्रादि का श्रोजपूर्ण वर्णत है। “भारत जननी” में भी भारत को 
गिरी हुई अवस्था का चित्रण है। “अ्रन्धेर नगरी? में तत्कालीन सामाजिक 
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राजनैतिक तत्कालीन दशा को लेकर हास्यपरर्ण व्यंग्य तथा आज्ञेप किए गए हैं। 
४प्रेमयोगिनो” में काशी को वास्तविक दशा का वर्णन है। “विपक्ष्य विषमीष- 
धम्‌” में देशी राज्यों के प्रत्याचारा तथा इस कारण उनके विलयन का सूत्रपातत 
पमिलता है | “वैदिकी हिंसा” में पाखरिउ्यों द्वारा मांस मदिरा आदि सेवन की 
धुटियाँ दिखाई गई हूँ । इन सभी नाटकों में प्रत्यक्ष अथवा श्रप्रत्यक्षु रूपों में देश 
की दयनीय दशा के प्रति उनकी करुणा मिलती है; समाजोत्थान की उत्कट 
लालसा और कुरीतियों के निवारण के उद्योगों की स्पष्ट ऋलक है । 
दूसरी इत्ति राष्ट्रवाद है। उनके नाटकों में देश प्रेम की प्रेरणा भरी है । 
“भरत जननी” के सूत्रघार के ये शब्द देखिए--"मारत भूमि और भारत- 
स्तान की दुर्देशा दिखाना ही इस भारतजननी की इतिकरत्तेब्यता है और भश्राज 
जो यह ग्रायंबश का समाज यह खेल खेलने को प्रस्तुत है, उसमें से एक मनुष्य 
भी यदि इम भारत भूमि के सुधारने में एक दिन भी यत्न करे तो हमारा परि- 
अम सफल है |” देश का हित सदा उनके जीवन का मूल मन्त्र रहा। उसमें 
व्याप्त महगोी, रोग, श्रत्तिदृष्टि, फूट, कलह, श्रालस्य, हिन्दू मुसलिम वैमनस्य, 
कायरता, खुशामद, टेकक्‍्स आदि देखकर उनके मर्मस्थल में चोट लगनी थी। 
सम्पूर्ण “भारत दुर्दशा” नाटक तत्कालीन समाज में फैले हुए दोषों के चित्रण 
से भरा है। इसमें नाटककार ने भारत, दुर्देव, दु्दंशा, सत्यानाश, निलेजता, 
मदिरा, अन्घकार, रोग, श्रादि को पात्रों का मूर्त रूप प्रदान कर हिन्हुस्थान की 
गिरी हुई दशा का जो चित्र खींचे हैं, उन्हें देखकर किस भारत प्रेमी के हृदय 
को आ्राघात न पहुँचेगा | पहले गीत से ही उनका घिलाप प्रारम्भ हो जाता हैं 
ओर नाटक के मूल स्वर पर प्रकाश पड़ता हँ-- 
“आवहूँ सच मिलि के रोबहु भारत भाई। 
हा हा। भारत-दु्देशा न देखी जाई॥” 
नानां धर्मों के मिथ्याचार ने देश को छोटे-छोटे टुकड़ों में विभाजित कर 
कैसी दयनीय दशा कर दी है इसका वर्णन मत्यानाश के निम्त बचरनों में 
देशिए--- 
४“रचि चहु विधि के शक्तय पुरातन सॉहि घुमाए 
शेव शाक्र वेष्णय अनेक मत प्रगटि चलाए 
जाति अनेक करी नीच अरु अंध घनायो 
खान-पान सम्बन्ध सचन फो चरजि छड़ायों 
जन्मपत्र विधि मिले व्याह नहिं होन देत अवब 
वाज्ञकपन मे व्याहि प्रीतिचल नास किया सब 7 
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उपयु क्त दोनों नाटकों के श्रतिरिक्त “नीलदेवी” में मी देश प्रेम, स्वदेश 
भक्ति और समाज के कल्याण की भावना है | “नौलदेवी” में जहाँ एक ओर 
मुसलमानों की रणनीति तथा घममान्‍्धता, क्त्नियों की वीरता; शठ के प्रति शब्द 
नोति का चित्रण किया है, वहाँ दूसरो ओर देश प्रेम से पूर्ण बीरता के भी 
मंजुण भाव हैं। एक स्थान पर कहा गया है :-- 
“सब भाँति देव प्रतिकूल होइ एहिं नासा! 
अब तजहु वीरचर भारत की सब आसा॥ 
अब सुख-सूरज को उदय नहीं इत हो है। 
सो दिन फिर इत अच सपनेहुँ नहिं ऐहें ॥ 
स्वाधीत पनो बल धीरज सबहि नसेहें। 
संगलमय भारत-भुव मसान हो जे है ॥ 
नाटककार सारत कौ उन्नति की कोई आशा नहीं देखता । वह निराश 
है | श्रप्रत्यक्ञु रूप से भारत के उद्धार की चिन्ता देश के नर नारियों को बौर 
निर्मय, प्रतिमाशाली बनाने की आकाक्षा उसके हृदय में है । 
वृतीय विचारधारा प्रेम सम्बन्धी है| मारतेन्दु जी के कई नाटक प्रेम से 
परिपूर्ण कथानकों पर आधारित हैं --विद्या सुन्दर, चन्द्रावलि आदि । “विद्या 
सुन्दर मारतेन्दु जी के शब्दों में “विशुद्ध हिन्दी के नाटकों के इतिहास में चौगा 
स्थान रखना है श्रोर खड़ी बोली का दूसरा नाटक है | इसमें चित्रित प्रेम गुण 
भवण से उत्पन्न होने वाले प्रेम की पद्धति दिखाई गई है | मुख्य नायिका विर्धी 
अपने प्रेमी सुन्दर के गुण सुन कर उससे प्रेम करने लगती है। पूर्वा-राग में 
वियोग से पीढ़ित हो छुटपटाने लगती है। घोरे २ यह प्रेम विवाह में विकसित 
दो जाता है प्रो० नलिन का यह मत सही है, “विद्यासुन्दर” का प्रेम सूफी ढग 
का पूर्वाचुराग़ है। यही प्रेम में परिवर्सित हो जाता है। अन्त में विवाह इस प्रेम 
का सुखद परिणाम होता है। विद्यासुन्दर का प्रेम बहुत इलका रद गया 
है पक दूफियों के प्रेम जैसी सघनता, तड़प और विरइ--व्यथा नहीं झा पाई 


“उन्द्रावल्ी” प्रेम तथा भक्ति का अनन्य उदाहरण है | ८ 8 मे 
सच्चे प्रेम का चित्र खींचा गया है |इसकी प्रमुख नायिका चर्द्रावली तथा नोयक 
भोकृष्ण हू || कुल मर्य्यादा की अवहेलना कर चन्द्रावली श्रीकृष्ण क्के प्रेम में 
पागल हो जातो है। इसमें कृष्ण के उपासकों की पुरानी पद्धति के अनुसार प्रेम 

चिप्नण किया गया ह्चै । प्रेम सम्बन्धी भाषों का श्रच्छा चित्र प्रस्तुत किया है 
कतार म नमन + सनम न आजा चित्र: अस्तत के 


> देखिए प्रो “नलिन” कृत “हिन्दी नाटककार” पृष्ठ ५१. 
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भारतेन्ु जी का प्रेम सागर इसमें स्थान स्थान पर उम्रड़ा है यहाँ तक कि कहीं 
२ तो अ्रस्वाभाविकता तक आ गई है । 

चौथी विचार धारा हास्प-व्यंग्यग सम्पन्धी है। गम्मीर से गम्भीर तथा 
उत्तम हास्य-व्यग्य प्रधान प्रहसन दोनों ही प्रकार की रचनाएँ उनकी लेखनी 
से प्रयूत हुई है | हास्य के ज्षेत्र में वे शिष्ट व्यंग्य प्रवान नाटकों के निर्माता 
हैं। यह हास्य कई प्रकार का है। कहीं हास्य फी सृदुूल फुद्दार है, तो कहीं 
व्यग्य का चुभता हुआ बाण | समाज, व्यक्ति धर्म माँस-मदिरा पान शआरादि पर 
उन्होंने मधुर व्यग्य किए हैं। “अधेर नगरी” में तत्कालीन राजनेतिक श्रन्घे रपन 
पर ध्यग्य है तो 'वैदिक्की हिंसा” में पाखड़ियों द्वारा माँस-मदिरा सेवन पर 
व्यंग्य प्रहार है। दोनों प्रहसन अ्रयने-श्रपने ढंग के सफल व्यग्य हैं “भारत 
दुर्दशशा” में तत्कालीन ग्वस्था पर व्यंग्य है। इसमें समाज के खोखलेपन, 
दिखावा, दम, श्रादि की गिरी हुई दशा दिखाई गई है। उनके नाटकों में श्रनेक 
वर्गों, स्थितियों श्रौर सामाजिक श्रवस्थाग्रों के पात्र है जैते राजा, मन्ची; वैद्य, 
पड़ित, काजी, मूुल्ला, सिफारिशी, व्यापारी पन्‍्डे, गु डे, लुब्चे, कु जढ़े राजनेंतिक 
कर्मचारी श्रादि किन्तु उनको एक खूबों यह है कि सव का चरित्र पथक एथयक 
प्रत्येक पात्र के अनुकूल है। चरित्र चित्रण में ययाथवादितवा और मनोवैज्ञानिक 
सत्यता है । 

भारतेन्दु जी ने स्वयं लिखा है कि---/इन नवीन नाटकों की रचना के मुख्य 
ठद्दे श्य होते हैं यथा १०-शछ गार २--हास्य ३--हौतुक ४--समात्न सस्करार 
पू--देशवत्सलता ।” स्वयं उन्होंने इनका पालन किया। उन्होंने रस को सर्वो- 
परि माना है | कुछ ऐसा विधान है कि एक नाटक में एक ही रस की प्रधानता 
है। किसी में प्रेम का चित्र दे तो किसो में देशभक्ति की लदर। “सत्य 
हरिश्चन्द्र” में ककूण रस का सागर लहरा रहा है। “चन्द्रावल्ी ” में श्र गार 
रस प्रयने पूरे जोर पर हैं; “वेदिकी हिंसा? औ्रौर “श्रन्धेर नगरी? हास्य रस 
प्रधान रचनाएं है। कात्य के प्रयोग से उन्होंने इन रखों का श्रच्छा परिपाक 
किया हैं । काव्य की श्रपूर्व छुटा दिखाई देतो हैं । 

अभिनेयता भारतेखु के नाटकों का गुण हैं। श्रमिनेतता उनकी नाव्यक सा 
का प्राणवान सत्व है | उन्होंने दृश्यों की रचना रगमच की शावश्यकताशों के 
खगनुसार की है दृश्यों का क्रम देखने से विदित होता हैं कि झरुवयं वे नाट हों क्र 
अभिनय में दिलचस्पी रहते थे। भ्रमिनय को दृष्टि से “विद्यासु दर”, 'नीलदेवी!? 
ओर “सत्य हरिश्वन्द्र” का क्रम श्राता है। पद्मात्मक सवाद, स्व॒गत के प्रयोग 
श्रौर लग्ने कथोपकयत श्रभिनय में वाघा उपत्यित करते हैं। फिर भो अधिकांश 
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नाटक श्रमिनय में सफल हैं। भाषा की दृष्टि से ये आधुनिक गद्य से परिपूर्ण हैं 
जिसमें कवित्व का माधुय॑ है | 

टेकनीक ( तन्‍्त्र ) की दृष्टि से भारतेन्दु ने न तो पूरो तरद्द सस्कृत नासब- 
शास्त्र का ही पालन किया है; और न पाश्चात्य नाय्यशास्र का ही। उनके 
साटकों का क्रुकाव सस्क्ृत की श्रोर है, किन्तु वे नवीनता की ओर उन्मुख हैं। 
नए, पुराने नाटक शाज में उन्हें जो उत्तम तत्व प्रतीत हुए, उन्हें उन्होंने ग्रहण 
किया । उन्होंने पुरानी परिपाटी को तोड़ने के सम्बन्ध में स्वय लिखा है-- 

“अरब नाटक में कहीं “आाशो” प्रति नास्यालकार, कहीं प्रकरी, कहीं 
विज्ञोमन, कीं सफेट, कहीं पचघधि, वा ऐसे ही श्रन्य विषयों की कोई श्राव 
श्यकता नहीं रही । सस्कृत नाटक की मॉति हिन्दी नाटक में इसका अ्रनुसधान 
करना, वा किसी नाटकाग में इनको यत्न पूर्वक रख कर हिन्दी नाटक लिखना 
व्यर्थ है क्‍योंकि प्राचीन लक्षण रख कर आधुनिक नाटकादि को शोभा सपादन 
करने से उल्लटा फल होता है श्रौर यत्न व्यथ जाता है |” 

« *  नांदो रचनादि विषय के नियम हिन्दों में प्रयोजनीय नहीं हैं।” 
उपयु क्त विचारों से स्पष्ट है कि मारतेन्दु क्रान्तिकारी नाटककार ये।वे नए 
प्रयोग कर हिन्दी नाटक का पथ प्रशस्त कर रहे ये। फिर भी उनके नाटकों में 
अनेक पुराने तत्व, कृत्रिम प्रयोग मिलते हैं। जैसे पद्यात्मक सवाद, गानों की 
प्रचु रता, स्वग॒त, सूजघार का प्रयोग भरत वाक्य श्रादि | भारतेन्दु जी के नाटकीं 
में प्राचीन तथा नवीन नाख्यकलाओशों का सामजत्य है। कथोपकथन और रत 
निरूपण में प्राचीनता के साथ नवीन विषय, सामाजिक क्रान्ति की विचारधारा 
ओर पाश्चात्य दृष्टि का चरित्र चित्रण पाया जाता है। उनके चरित्र आदर्श 
ई--जैसे चन्द्रावली में आ्रादर्श प्रेमिका; हरिश्चन्द्र में दानशीलता, नौलदेदी में 
आदर्श वीर नारी, यूय देव घोरोदत नायक, और श्रमी रखल नायकों के श्रादर्श 
हैं| जहाँ प्राचीन नाटकों की भमॉति उन्होंने राजा रानी मन्त्री आदि चिंतित 
पफकिए हैं, वहाँ हमारे समाज में रहने वाले मध्यवर्ग के व्यक्तियों का भी चित्रण 
किया है| पाश्चात्य नाटकों की एक विशेषता मानव का श्रन्तइ॑न्द्र है। “सत्य 
हरिश्चन्द्र” में चौथे अक में राजा दरिश्चन्द्र के हृदय में कत्तैव्य और मावना 
का इन्द्र सद्म मनोवैशानिक है| कार्य व्यापार की दृष्टि से भी “सत्य हरिश्चन्द्र” 
सवश्रेष्ठ नाटक है | विश्वामित्र और हरिश्चन्द्र में सपर्ष प्रारम्म होकर चरम 
सीमा पर पहुँचता है और अन्ततः सत्य तथा घर्म की विजय होती है। “नील- 
देवो” के वस्त्र समठन में नवीनता है। दृश्य विधान पाश्चात्य शैली का है। 
लद्दे श्य मी नवीन है जैसे--“हमारी शह देवियाँ मी अपनी वर्तमान दीनावस्या 
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को त्याग कर कुछ उन्नति प्राप्त करें ।” नीलदेवी के माध्यम द्वारा भारतेन्दु जी ने 
भारतीय देवियों को वीर बनने की प्रेरणा दी है। तात्वयं यह है कि उनके 
नाटकों में प्राचीन और नव्रीनता का सामंजस्य हैं । 

४--नाटकों के दोप :--श्री श्रवघ उपाध्याय के शब्दों में, “भारतेन्दु जी 
के सब नाटक कविता भार से दव से गये हैं | इसमें सन्देह नहीं कि नाटकों में 
भी कविता होनी चाहिए, परन्तु नाटकों में और भी कई बातों का विशेष ध्यान 
रखना चाहिए। कथानक की रोचकता की अ्पेज्ञा इन नाटकों में काव्य की 
छुटा ही श्रघिकर दिखाई पढ़ती है | भारतेन्दु जी के नाटकों में तथा साधारण 
कद्दानियों में विशेष श्रन्तर ही नहीं दिखलाई पढ़ता | वाध्तव में ऐसा नहीं 
होना चाहिए था | मानव दृदय के गूढ़ तथा अ्रव्यक्त भार्वों का चित्रण भारतेन्दु 
जी के नाटकों में नहीं पाया जाता | तथापि इनके सब नाटकों का जनता पर 
बहुत अ्रच्छा प्रभाव पढ़ा.... ...इसमें सनन्‍्देह नहीं कि भारतेन्दु जी हिन्दी नाटकों 
के जन्मदाता कद्दे जा सकते है परन्तु वे उच्क्नोटि के नाय्यकफ्रार नहीं माने जा 
सकते | भारतेन्दु जी ने उस समय नाटक लिखना प्रारंभ किया था जब हिन्दी में 
न तो कोई श्रच्छे गद्य लेखक दी थे ओर न कोई नाव्यक्रार ही या। इसलिए 
हम लोग भारतेन्दु जी के नाटकों में तो नाटक के सर्वश्रेष्ठ गुणों के पाने की 
आशा ही कर सकते ई और न उनमें नाट# के ये गुण मिलते ही हैं। मारतेन्दु 
जी ने श्रपने नाटकों में न तो संस्कृत नाटकों का ही अनुक रण किया है और न 
अग्रेज़ी नाटकों का; न तो उन्होंने बगला नाटकों का ही बिल्कुल अ्रतुकरण 
किया है श्रौर न किसी विशेष कन्दनी ही का | उन्होंने इन सब का प्रयोग 
किया है|! 

उनके नाटकों में “अको? तथा “दृश्यों? के प्रयोग के विषय में कोई स्पष्ट 
नियम नहीं है | जैसे “अन्चेर नगरी”? तथा “भारत दुर्दशा” में छोटे छोटे छे 
अक है जबकि मारतेन्दु जी का तात्पय दृश्यों से है । कुछ दृश्य बहुत छोटे हैँ। 
प्रेत जोगिनी” में पात्र नियोजन छुटिपूर्ण है। दर गर्भाद्न में नवीन पात्रों का 
प्रवेश है | प्रतीक रूपक़ों में श्रमूर्त पात्रों का भ्रभिनय कठिन हैं। पढने में तो 
आनन्द श्राता है पर उनका बेसा सफ्ल अभिनय संभव नहीं दे | अनेक सवाद 
बड़े बड़े काव्य-नो किल हो गए हैं । “विपत्य विधमौषधम” में सवाद वहुत लग्वे 
और भोताश्रों को ऊब्रा देने वाले हूँ | लम्बे सवादों के कारण कार्य व्यापार 
(2.०४०7) की कमी हो गई है पात्र रगमच पर निर्जीत से खड़े रहते हैँ एक 


बोलता जाता है | भाषाश--उद्‌, ब्रज श्र खड़ी बोली का पुनाः पुनः बदलना 
भी प्रभाव को शिथिल करने वाला है | 
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“चन्द्रावक्ी” नाटिफका--मारतेन्दु जी की “चन्द्रावली? प्रेम तथा भक्ति 
का श्रनन्य उदाहरण है | उनके सब नाठकों में “सत्य हरिश्चन्द्र”; “चन्द्रावली” 
ओर “भारत दुर्दशा” स्व श्रेष्ठ कला कृतियाँ हैं । “मुद्राराक्षस” नामक अनुवा- 
दित नाटक भो व्यापक हैं किन्तु प्रेम; भक्ति और काव्य माधु्य की दृष्टियों से 
“चन्द्रावली” सर्वश्रेष्ठ नाटिका है| प्रेम का बढ़ा ही मर्म स्पर्शी विश्लेषण इसमें 
हरा है | ऐसा प्रतीत दोता है जैसे ध्वय भारतेन्दु जो ने इसे बढ़े मनोयोग पूर्वक 
लिखा हो | उनकी श्रात्मा पूर्ण तन्‍्मयता से इसमें रमी है। जनता में इस 
नाधिका की लोकप्रियता का अ्रनुमान इस बात से लगता है कि इसका अ्रनुवाद 
सस्कृत तथा ब्रन्न भाषाश्रों में भी हो गया है | 

“भारतेन्दु जी का प्रेम सागर “श्री चद्रावली” में स्थान स्थान पर उमड़ा 
पड़ता है | यदि इसमें पर्याप्त सजीवता हंती, यदि इसपें शअ्रस्थाभाविकतान 
होती, यदि इसमें थोड़ा भी चरिघत्र चित्रण होता, यदि इसमें प्राकृतिक दृश्यों का 
मानवजीवन से सम्बन्ध द्दोता, तो वास्तव में यह हिन्दी का एक शअ्रमूल्य रत्न 
होता | तथापि “श्री चन्द्रावली” का स्थान मारतेन्दु जी को मौलिक नाटिकाश्रों 
में, यदि स्वरभेष्ठ नहीं, तो बहुत ऊँचा अ्रवश्य है ।” )८ 

इस नाटिका की सबसे बड़ौ विशेषता उसका काव्य-वैभव है| कवि मारतेरदु 
का द्वुदय जैसे स्थान स्थान पर उमड़ पढ़ता है; काध्य की प्रघानता का श्राभास 
प्रारम से ही लग जाता है। प्रस्तावना का दोहा-- 

“भरित नेह नव नीर नित, बरसत सुरस अथोर 
जयति अलौकिक घन कोऊ, लख नाचत मन मोर ॥” 

बहुत सुन्दर बन पड़ा दे । भावों की उत्कृष्टता के साथ रस तथा श्रलंकारों 
का भी मजुल सहयोग है | इस दोदे का प्रयोग श्रन्यत्न भी किया गया है | प्रथम 
अक में चन्द्रावली और ललिता का कथोपकथन काब्य से भौगा हुश्रा है। नारद 
जी के दो पद “गोपिन को सारि कोऊ नाइीं” तथा “ह्रज के लता पता मोहि 
कोजै” ममं-स्पर्शी गीत ईं। उनका कवि इंदय इन गोतों में श्रनायास ही वह 
निकला है| गोपियों के प्रेम का बढ़ा मघुर वर्णन है । द्विवीय शअ्रक में प्रेमिका 
की वास्तविक दशा का सजीव चित्रण है। प्रेम की गहनता दर्शनीय है। चतुर्थ 
अक में योगिन के पद यमुना वर्णन, कलहसों का वर्णन कवि दछूदय का झुन्दर 
चित्रण है | भार्दों को स्पष्ट करने के लिए भारतेन्दु जो ने श्रवसर ढू ढे हैं। अव- 
सर प्राप्त होते ही काज्य-सरिता प्रवाहित कर दी है| विशुद्ध काव्य को दृष्टि से 
इस नाटिका का मदृ्व वहुत है | इसे काव्य ही माने तो उत्तम रहेगा | 

>भो अ्वघ उपाध्याय 
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नास्यशाज फी दृष्टि से इसका निर्माण प्राचीन संस्कृत परिपाटी पर हुश्रा है। 
प्रारंम में ब्रात्यण आशीर्वाद देता है।यूज्रघार अ्रभिनय का संकेत देता है। 
प्रस्तावना, स्वग॒त, निष्कम्भक श्रति काव्यमय प्रयोग, आदि संस्कृत नाटकों के 
आधार पर किया गया है। श्राशीर्वात्मक दोहे, प्रस्तावना और काव्य के प्रयोग 
आदि निशाल दें तो भी नाटिका को द्वानि नहीं पहुँचती । आधुनिक नाठकों में 
इस प्रकार की प्रस्तावनाश्रों की श्रावश्यकता नहीं समझी जातीं। वे तुरन्त 
प्रारंभ होते श्रौर गति पकढ़ लेते हैँ | इस नाटिका का कथोपकथन दोषपूर्ण है। 
लम्बा, श्रति साहित्यिक, और अ्रस्वाभाविक है । कवि ने चन्द्रावली के छृदय का 
वर्णन तो क्रिया है किन्तु उनमें सहज स्वामाचिक्त नहीं है कृत्रिमता है। वर्णन 
की प्रधानता है पर आन्तरिक इन्द्ों का उद्घाटन नहीं हो पाया है। नाटक की 
दृष्टि से कविता का मद्दत्व नहीं है | पान्नों की संख्या, विशेषतः सखियों की संख्या 
बहुत है। भारतेन्दु जी के स्वकथन वहुत लम्बे हो गये हैं। चौथे अक के प्रारम 
में भीकृष्ण योगिक का रूप घारण करके श्राते हैं और पद में विस्तार से स्वयं 
अपना ही वर्णन करते हैं तो द्वास्यास्पद लगता है नाठिका का अत भी नाठकीय 
ढंग से नहीं हुआ है | इन दोषों के होते हुए भी भारतेन्दु की काव्य कला की 
छाप '“ओऔी चन्द्रावली” पर है। 


नाव्यकार प्रसाद का महत्व # 


भारतेन्दु युग में हिन्दी-नाटकों की रचना का आरम्भ भी हुआ और 
प्रसार भी | बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन” जी, बालक्ृष्ण भद्द, प्रतापनारायय 
मिश्न, श्रम्विकादत्त व्यास, भी निवासदास प्रभ्ृति अनेक कंतिकारों के निरंतर 
प्रयास के परिणामस्वरूप एक से एक सुन्दर रचनाएँ उपस्थित हुई | प्रयोग 
का विस्तृत क्षेत्र पाकर नाटक -रचना का स्घरूप भी कुछ परिष्कृत टोने लगा 
आर विषय विन्यास में भी उतार-चढ़ाव दिखाई पड़ने लगा | हिन्दी के तत्का- 
लीन नाटकों का गठन भविष्य की भव्यता छा आ्राभास देने लगा था श्रौर 
बीसवीं शताब्दी के आरम्भिक वर्षों में जो थोड़े से नाटक निकले उनमें 
नाटकीय तत्वों का सयोजन अधिक कौशलपूर्ण पद्धति से किया गया। इस 
प्रकार इस शताब्दी के श्रारम्मिक दो दशकों में लिखे गये विभिन्न नाटकों ने 
श्रागामी पीढ़ी के प्रौढ़ रचनाकारों के लिए मार्ग प्रशस्त कर दिया था और 
विविध प्रकार की भूमियों तक पहुँचने का सकेत भी उपस्थित कर दिया था। 

हिन्दी की नाय्य रचना का द्वितीय उत्थान ई० सन्‌ १६२० के उपरान्त हो 
मानना चाहिये । विषय सग्रह के विचार से भी और रचना विधान को दंष्टि 
से मी | इस युग में लिखने वालों का स्वरूप-सगठन मले ही पहले आरम्भ दो 
खुका था पर उनका परिमाजित रूप बाद में हो देखने को मिला | इस 
समय के कृतिकाररों में स्वर्गीय जयशकर प्रसाद का कृतित्व एवं व्यक्तित्व 
श्रद्वितीय औ्लौर उन्मेषवर्धक थे | यों तो सुदर्शन', 'कौशिक?, “उग्म!', वदरीनाथ' 
भट्ट, लच््मीनारायण मिश्र, जी० पी० भीयास्तव शअ्रादि श्रन्य श्रनेक मौलिक 
लेखकों ने श्रपनी कृतियों से साहित्य का भण्डार भरने में योग दिया था पर 
जो महत्त्व प्रसाद! जी को प्राप्त हुआ वह सवंधा स्पृहृणोीय था। भारतेन्दु जी 
के उपरान्त नावख्यकारों में इतनी प्रौढ शक्ति, भव्य कल्पना, दिव्य प्रतिमा औ्रर 
रचना-पड़ुता अन्य किसो में नहीं दिखाई पड़ी | प्रसाद जी अपने क्षेत्र में नेता 
बनकर अआदश्श रूप में प्रतिष्ठित हुए । 


9“सरस्वती सवाद” से उद्घृत 


७... 


नावइकार मसाद!ं का महत्व १९३ 


वाणी की दिव्य विभूति के रूप में जो सम्पूर्ण साहित्यिक सर्जना होती है 
उसका मूलमंत्र है 'प्रतिभा इस देवी शक्ति का प्रभाव उन विभिन्न उपादानों पर 
पड़ता है जिनके संयोजन से काव्य की निर्मित सिद्धि होत्ती है काव्य का भुझ्य 
उपादान है | विषय, विप्य के निर्वाचन और निर्वाह में यदि प्रतिभा का प्ररा- 
पूरा योग मिल जाय तो भूत, भविष्य तथा वर्तमान के समी विषय हस्तामलकवत्‌ 
श्रतीव सुस्पष्ट और सजीव हो उठते हैं| प्रतिभा भूत के गहन वन के भीतर 
घुस कर उसके अंतःऋरण में विप्त्ममान सभी सुन्द्रताओं की काँकी पा लेती 
है। एक श्रोर वह कवि के मानस को परितृप्त करके उसे प्रेरणा प्रदान करती 
है दूसरी श्रोर सद्भदय, भोता अथवा पाठक को श्रतुरजित करती है | जीवन 
ओर जगत्‌ के अन्तराल में से ग्रनुरजनकारी सुन्द्रताश्ों को वीन-बटोर कर 
प्रतिभा हस रूप में सजा देती है कि उस सृष्टि से मानव को लोकोत्तर आनन्द 
प्रात होता है। 

इस प्रतिभा का श्रभूतपूर्व चमत्कार 'प्रसाद' जी में दिखाई पड़ा। उनकी 
साहित्यिक पूर्णंता का मुख्य कारण वही है। युगधर्म के अनुरूप विघय का 
निर्वाचन करने में उनकी प्रतिभा ने बड़ा काम किया। जिंस समय देश की 
आकांक्षा राजनीतिक स्वातल्य को श्र थी, और सारे राष्ट्र के भीतर श्रात्म- 
गौरव की भावसा जग रही थी उस समय “प्रसाद” जी ने उद्चीपन विभाव के 
रूप में भारतीय इतिहास के उन प्रकाण्ड दृश्यों और व्यापारों की और देश- 
वासियों का ध्यान झआकषित किया जिनके अनुकथन मात्र से उत्साह ग्रहण 
किया जा सकता था। उनके नाटक भारत्तीय गौरव, शक्ति उत्साह और 
पराक्रम के प्रतीक हैं | उनमें ऐसे उदात्त पात्रों के इतिदृत्त उपस्थित किये गये है 
जो भारतीय सस्कृति और आदरशों के सच्चे प्रतिनिधि हैं, जिनसे किसी भी 
युग श्रौर देश की जनता प्रेरणा अहण कर सकती है | 

जिस समय प्रसाद! जी की नाटक रचना की शक्ति श्रपने पूरे प्रसार में 
यो उस समय (ई० सन्‌ १६२०-३१) भारतीय राजनीति क्षेत्र में त्वागमय 
पराक्रम और अद्भुत प्रयोग सामने रखे जा रदे थे। जन-जन श्रौर कण-कण 
में आ्रात्म गौरव की अनुभूति और उत्साहपर्ण क्रियाशीलता की वृद्धि आवश्यक 
थी। जागरूक मविष्यद्रष्टा के रूप में प्रभाद! ने अपने युग को आकांक्षा को 
पहचाना, उनके पोषण-संवर्धन में उनकी प्रतिभा ने योग दिया | युग के श्रनुरूप 
उसने विषय की व्यवस्था की। पअ्रन्धकाराच्छुन्न प्राचीन ऐतिहासिक बज्ूर्तों के 
निविड़ श्रन्तराल में उलके सूज्चों को लेकर उस श्रपव निर्माण-ज्षमता ने एक से एक 
आकर्षक और प्रभावशाली कार्यावली सामने रखी | उसी प्रतिभा की चिर- 


4२४ हिन्दी नाटक के सिद्धान्च और नाटककार 


संग्रिनी स्मृति स्वरुपा कल्पना ने बूत्तों के हूठे-फूटे अंशों को जोड़ने में सहायता 
की। इस प्रकार दूरस्थ विगत, श्रमर कवि का माध्यम पाकर 'जनमेजय, 
चन्द्रगुस', 'स्कन्दगुप्त” इत्यादि के रूप में साकार प्लौर सजीव हो डठा। कवि 
छ्वृदय की सगति युग-धर्म से प्री-पुरी बैठ' गई । 

प्रसादजी के नाटकों का विशेष महत्व इसलिए भी है कि उन्होंने सस्क्ृत 
की प्राचीन नाथ्यकृतियों की परम्परा में अ्रपने स्वरूप को ढालने का श्रपूव वं 
प्रयास किया । उनके समय तक हिन्दी में जो मौलिक नाटक लिखे गये ये 
उनमें इतिभ्रत और यथातथ्यता का व्यावहारिक रूप इतना प्रवेश पा गया 
था कि काव्य-तत्व दुबंल और गय्यतत्व प्रबल पढ़ चला था। इसलिए, उसमें 
सवेदनशीलता की योग्यता कम होती जा रहदी थी और स्थूलता उमड़ी श्रा 
रही थी। “प्रसाद! ने अपने नाटकों में प्रगीतात्मक काव्य-प्रणाली को दीप्व 
करके हिन्दी नाटकों को पुनः भारतीय नाख्य-रचना कौ प्राचीन घारा में मिला 
दिया और पूर्वा पर प्राचीन-नवौन में श्रविच्छिन्नता स्थापित कर दी। उनके 
वस्तु विन्यास में कम व्यापारों के शोधन में और पात्रों की हृदयगत भावनाश्रों 
_में जो कविता भरी मिलती है वह सस्कृत की प्राचौन नास्थकृतियों के श्रधिक 
समीप मालूम पड़ती है | इस प्रकार 'प्रसादः जी कौ प्रतिभा ने कालगत दूरो को 
हटाकर सुदूर पढ़ो श्र खला से वततमान को नियोजित किया। 

सक्तेप में कह्दा जा सकता है कि प्रसाद! में महत्व की वस्तु है--नवनथोन्मेष- 
शालिनी श्रौर श्रपूर्व निर्माण क्षमा प्रतिभा | उसी का दिव्य प्रसार नाटकों में 
रहने से वे इतने सजीव और सवेदनशौल हो सके । उसी के परिणाम स्वरूप 
कवि विषय के निर्वाचन और निर्वाह में इतना सफल हो सका है तथा उसी के 
बल पर उसे साहित्यिक श्रमरता प्राप्त हो सकी है। 


प्रसाद के नाटकों की भूमिका# 


प्रखाद का व्यक्तित्व मूलतः दार्शनिक था | जीवन की आकस्मिक आपदाओं 
ने उन्हें किशोरावस्था में ही गम्भीर प्रकृति का बना दिया था। स्वमाव से भी 
वे श्रात्मनिष्ठ तथा एकास्तप्रिय ( ४०5०एए४व ) थे। स्कूलों के श्रध्ययन से भी 
वे वंचित रहे, घर पर ही उनकी सारी शिक्षा हुई | इससे भी एक्रान्तप्रियता को 
सहारा मिला, स्वाध्याय श्रौर मनन की प्रवृत्ति बढती गई। इतिहास और 
दशन उनके प्रिय विषय बन गये। काब्य के मूल में दर्शन की प्रधानता है, 
नाटकों में इतिहास को । एक में दृष्टिक्रोण अन्तमुख ( 590]90799 ) है, दूसरे 
में वहिमु ख ( 009]0०४४७ ) | प्रप्ताद का साहित्य इस प्रकार दोनों कोटियों 
का है| कद्दानियाँ भी मनोवैज्ञानिक, विशेष-कर व्यक्ति के ही श्रन्तईन्दात्मक 
मनोविशान को लेकर चलने वाली, होने के कारण पहली कोटि में गिनी जानो 
चाहिए ्रौर उपन्यास सामाजिक होने के कारण दूसरी कोटि में | “राष्ट्रनीति, 
दाशनिकता और कल्पना का लोक नहीं है” परणंदन्न के मुख से यह स्वीकार 
करते हुए प्रसाद ने “क्या” झ्ौर “कौन” को पीछे छोड़ कर “था”? और “हे” 
को नाटकों में श्रपनाया है। उनका नास्य-साहित्य शुद्ध लौकिक है पत्यक्ष 
को लेकर चलने वाला । उनमें लोक संग्रह का प्रयत्न है, राष्ट्र के उद्वोधन की 
आकात्ता है | 


विषय ( 5प00०० ४४४०० ) के विचार से प्रसाद के नाटक ऐतिहासिक 
हैं, पर शैली में कवित्व का श्राग्रह बना रहा है। इतिहास के श्राधार ने राष्ट्रीय 
भाषना का प्रसार किया है, मनुष्य की सनातन प्रवृतियों को श्रध्ययन करने का 
अवसर दिया है, कवित्व के श्राधार ने शैली को एक प्रकार की भव्यता प्रदान 
की है। कवित्व का अतिरेक हो जाने पर नाटकीय गुण का हास भी हुआ है। 
मूल रूप में, इतिहास का श्रन्वेषण श्रौर कवित्वमयी शैली, नाटककार प्रसाद की 
ख्याति के मुख्य कारण हैं। 


जन लननलन- की फत- ० 


# सरस्वती संवाद से उद्धृत 


१५६ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


रूपकों में इतिहास की योजना एक से अधिक उद्दे श्यों को लेकर की गई है, 
जिनमें से इतने उद्द श्य या प्रद्नत्तियाँ स्पष्ट ईैं-- 


१ अ्रतीत-दर्शन, २, विद्वत्तापू्णं गवेषण, रे. मौलिक मानवनइत्तियों का 
श्रध्ययन, ४, राष्ट्रीया और स्वदेश-प्रेम कौ मावना । 


१. अत्तीत ब्शेन--श्रतीत का प्रेम और श्रादर मानव प्रकृति में बद्धमूल दै 
वर्तमान से उबने पर श्रतीत में उसे सुख और विश्राम मिलता है। श्रतौत में 
विचरण करने पर फिसी दिव्य श्रौर आध्यात्मिक श्रानन्द की श्रनुभूति होती हैं| 
रोमान्टिक कवियों पर जिस “पलायन दत्ति”? ( 780807.7 9) का अआरोप 
किया गया है वह मानव प्रकृति का ही एक अन्ञ है। प्रसाद ने अपने ऐति- 
धासिक नाटकों में उसी पल्लायन सुख का अनुभव किया है । काव्य में 
क्षितिज की ओर, और नाटकों में ग्रतोत की ओर वे कुछ पाने की श्राशा से 
दौड़ते ईं---''ससार में ही नक्षत्र से उज्ज्वल किन्तु कोमल स्वर्गीय सगीत की 
प्रतिमा तथा स्थायी-कीति सौरम वाले प्राणो देखे जाते हैं। उन्हीं से स्वर्ग का 
अनुमान कर लिया जा सकता है।” 


अतीत का दर्शन कोरी भावुकता ही नहीं है | इसमें जोवन के लिए मूल्य- 
वान पाठ और प्रेरणा मिलती है । वह पाठ है श्रात्मावलोकन | इतिहास का 
सग्रह इसी उद्दे श्य से होता है। प्रसाद ने भी अ्रतीत की आलोचना से वर्तमान 
को सुधारने का पथ निर्दिष्ट किया है। 

२, गवेषण--इन ऐतिहासिक रूपकों का उद्दे श्य केवल साहित्य निर्माण ही 
नहीं है, विद्वत्तापूर्ण गवेषण भी है। पुरातन युग के इतिहास के सम्बन्ध में 
प्रसाद की खोजें मूल्यवान मिद्ध हुई हैं। उन्होंने 'लुप' इतिहास का पुनर्निर्माण 
किया हैं, युगों की सन्धियों पर प्रकाश डाला हैं | इतिददास के विद्वानों की मडली 
में इसीलिए उन्हें प्रतिष्ठित स्थान प्राप्त हुआ है। इतिहास के श्रध्ययन में उन्होंने 
भारतीय साहित्य, पुराण और स्मृतियों से प्रामाणिक आ्राधार सपम्रह्दीत किये हैं 
इस प्रक्रार विशुद्ध भ्रध्ययन का प्रेम इनके मूल में निहित हैं । 


३ प्रवृत्तिनिरूपणु--इतिहास और साहित्य में अ्रन्तर यह है कि प्रथम में 
मानव-जीवन का बहिरग भलकता हैं, द्वितीय में उसका अन्तरग। श्रतः इन 
नाटकों में मानवीय कार्यो ओर लौकिक घटनाश्रों के मूल में रहने वाली प्रढ३- 
त्तियों का विश्लेपण है, अन्यथा इतिहास को साहित्य का स्वरूप कैसे प्राप्त होता 
है ! मौलिक इतियों में से प्रेम, प्रणय, करुणा, क्षमा, त्याग, बलिदान श्रादि 
सत्‌ पक्ष की, हुणा, दष्या, छेंष, प्रतिद्विंसा, प्रलोभन, छुल, स्वार्थ आदि श्रसुत्‌ 


प्रसाद के नाटकों की भूमिका श्श्७ 


पक्ध की श्रौर मददच्वाकांक्ता, उत्साह श्रादि उमय पक्त की वृत्तियों का स्वरूप 

पविभिन्न पाषों द्वारा प्रकट किया गया हैं | चाणक्य की महत्वाकांज्ञा और प्रति- 
ऐज पु 

हिंसा महान्‌ हैं, श्रनन्‍्त देवी और भटाक की निम्न ओर नोच है | 


४, राष्ट्रभावना--भावपज्ञ के श्रन्तर्गत, ये नाटक श्रपनी राष्ट्रीय और 
स्वदेश प्रेम के लिए सर्वाधिक मृल्यवान हैं। किसी जाति को निरन्तर शअ्रागे 
चढ़ाने का सबसे सुगम सफल उपाय उसके इतिहास को उसके समक्ष प्रस्तुत करते 
रहना है। इतिहास का अध्ययन जातीयना के विकास सें श्लोर विश्व की प्रगति 
'के साथ अ्रपना सम्बन्ध जोड़ने में सहायक होता है| प्रसाद के नाटकों में हमारी 
'जातीय सबलताएँ श्रौर दुर्वलताएँ दोनों दी व्यक्त हुई हैँ। हिन्दी में राष्ट्रीय 
साहित्य का जो श्रान्दोलन भारतेन्दु चुग से श्रारम्म हुश्रा उसका पूर्ण विकास 
आरतेन्दु के नाटकों में दिखाई देता है । काच्यगत राष्ट्रीय कल्पनात्मक और 
भावनात्मक ही रही हैं, पर इन नाटकों को इतिहास का श्राघार मिलने से 
राष्ट्रीय का यथा और व्यावहारिक स्वरूप ददयंगम होता हैं। स्कन्द, बन्धु- 
चर्मा, गोविन्द गुप्त, पर्णद्त चन्द्रगुत, सिंदरण, चाणक्य, जयमाला, कमला, 
अलका, मन्दा श्रादि राष्ट्रीया। और स्वदेश प्रेम के विविध प्रतीक रंगमच से 
उतर कर हृदय में स्थायी वाम-सा पा लेते हैं। उदाहरण देखकर सिद्धान्त को 
समभाना सरल द्वोता हैं। इसलिए नाटकगत राष्ट्रीयता काव्यगत से अ्रधिक 
लोकोपयोगी श्रोर मूल्यवान है । नाटकों में श्रत्यन्त प्रभावशाली राष्ट्रगीतों की 
योजना भी प्रसाद ने की है जिनके जोड़ की राष्ट्रीय कविता हिन्दी में कम ही 
मिलती है | 


इस प्रकार ऐतिहासिकता के घरातल पर प्रसाद के नाटकों का भाव-पत्त 
प्रस्फुटित हुआ है | इतिहास के आघार पर मानव ग्रकृतति का विवेचन, जाती- 
यता का स्वरूप निर्देश, स्वदेश-प्रेम की भावना और श्रपनी भौतिक दुर्बंलताश्रों 
का दमन करते हुए भौतिक सबलताशों के विकास के साथ विश्व की प्रगति में 
आगे बढने का सन्देश मिला है । 


हि कप 
अव देखना यह है कि नाटकीय तत्वों अर्थात्‌ कथावस्तु, पाच्र, देशकाल 
आदि पर इतिद्दात प्रेम का कहाँ तक प्रभाव पढ़ा है। 


प्रमाद में नाटकीय तत्व कथावस्तु में इतिहास के साथ कल्वना का सम्मि- 
अण है। कल्पना का अंश जोड़ने में एफ प्रद्डति प्रधान रददी हैं। वह है युद्ध 
आदि की प्रधान कथा के साथ प्रशझय को एक कल्पित कथा बराबर जोड़ी गई 
है। इसलिए पात्रों के ऐतिहासिक व्यक्तित्व का नो लोप नहीं हुआ हैं और 


श्श्म हिन्दी नाटक के सिद्धान्त श्लौर नाटककार 


स्वतन्त्र रसात्मक व्यक्तित्व साथ में जुड़ गया है। प्रत्येक नाटक में एक प्रणय 
कथा है | युद्ध और विजय के साथ उस प्रणय की भी पूत्ति श्रथवा विध्वस होता 
है | प्रत्येक नाटक में प्रणय की सफलता और विफलता के चित्र दिखाये गये हैं, 
स्कन्द गुप्त में केवल विफलता के चित्र हैं पर श्रन्यत्न सफलता के भी है। वस्तुतः 
प्रणय सम्बन्ध दृष्टिकोण निराशावादो ही था, प्रणय को एक अभाव और श्रपूर्ति 
मान कर ही प्रसाद चले हैं। आपका औ्रौर सिंदरण श्रथवा चन्द्रगुत श्रौर 
कार्ने लिया, अजात और वाजिरा, चन्द्रगुत और प्‌ वस्वामिनों के सफल प्रणव 
व्यापार केवल आनुषागिक हैं, घटना का दूसरा पक्षु प्रकट करने के लिए ही ई । 
प्रसाद उन्हें सत्य नहीं मानते, सत्य है देवसेना, कोमा और माल्नविका का प्रेम, 
मातृगुप्त का प्रेम--'घुआँ उठेगा, और तुम्हारी मूर्सि, घु घली होकर सामने 
श्राघेगी ।?” 
कथावस्तु में उत्साह और प्रेम की दो घाराएँ समानानतर चलती हईं | एक 
श्राशा का सदेश देती है दुसरी निराशा का। श्राशा और निराशा के सम्मि- 
लत बिन्दु पर ही सुख दुख मिश्रित नाटकों का अ्रन्त होता है। प्रसाद की यह 
सामजस्यवादो प्रश्ृत्ति “सुख दुख को आँख मिचौनी?”, जिसे काव्य में समरसता“ 
बाद का नाम मिला है, उनके नाटकों में भी सर्वत्र दृष्टियोचर होती है। हर्ष 
का श्रविराम प्रवाह प्रसाद को सहन नहीं होता, वीच-बीच में श्रात्महत्या के 
प्रसग इसीलिए आते रहते हैँ । हो सकता हैं श्रमाववादी बौद्धदर्शन ने यह 
प्रवृत्ति उनके नाटकों को प्रदान की हो । 


इससे स्पष्ट है कि प्रसाद ने अपने नाटकों में इतिहास का सत्कार मात्र 
किया है, उसकी दासता को स्वीकार नहीं किया। इतिहास के स्वरूप को 
श्रज्ुएण रखते हुए भी उन्होंने अपनी रुचि और अपने व्यक्तित्व तथा सस्कार्रो 
का बहुत सा अश अपने नाटकों के निर्माण में ढालाहै। उनका दशन-प्रेम 
अ्रौर काव्यानुराग प्थक नहीं रह सका है। न केवल शैली में, वरन विषय 
प्रतिपादन में भी दर्शन ओर काव्य की प्रश्नक्ति ने प्राय, अनुचित हस्तक्षेप 
किया है | 

ऐतिहासिकता के कारण कथायस्तु में अमीष्ठ सरलता का अ्रमाव है। ततका- 
लीन समग्र इतिहास को वटोरने के प्रयत्न में श्रनावश्यक प्रसम, अति विस्तार 
श्र जटिलता ञआ्रा गई है। कहानी को समभने में बुद्धि को प्रयास करना पड़ता 
है श्रौर यह एक नाटककार को असफलता है। 


पात्न--इतिहास और कल्पना के समन्वय में पात्रों के विचार से भौ एक 


प्रसाद के नाटकों की भूसिका श्श््द् 


दोष प्रसाद में श्रा गया है। प्रायः उनके नाटकों के नायक इतिहास से भिन्न हो 
गये हैं | यहाँ तक कि ऐतिहासिक और नाटकशणत व्यक्तित्व को मैत्री अ्सम्भव 
प्रतीत होतो है | चन्द्रगुत विक्रमादित्य द्वितीय इतिहास का उज्ज्वल रत्न है पर 
प्रसाद के नाटक में वह असमर्थ श्रौर परावलम्बी है । शौल और विनम्नत्ा का 
कृत्रिम वाना प्रसाद ने झपनी कल्पना से उसे पहिना दिया है। उसका सारा 
ऐतिहासिक गौरव नष्ट हो गया है | स्कन्दगुस की प्रशसा में उन्हें अपनी श्रोर से 
श्रनेक प्रशंसात्मक वाक्य कहने पड़े ई, क्योंकि श्रपनी कल्पना से निर्माण किये 
हुए. उसके व्यक्तिगत एकान्त जीवन में श्रनौखी दुबंलताएँ उन्होंने दिखाई हें।' 
स्कन्दगुम की उदासीनता बृत्ति दिखला कर न उन्होंने कोई ऐतिहासिक वात 
प्रकट की है, न नाटकीय चरित्र को दवी कोई काव्यता प्रदान की है। 


स्त्रियों के प्रति उनका पक्षपात सा रहा है। पुरुष को वे कठोरता, प्रति- 
हिंसा अथवा महत्वाकांज्षा का प्रतीक मानकर इससे गम्भीर हैं। जिन पुरुष 
पात्रों में ये दोष नहीं हैं वे श्रस्थिर और दुवंल हैं । जो दुवंल भी नहीं हैं, ऐसे 
श्रपवाद थोड़े हैं, वे श्रपनी विजय का सुख नहीं भोगते। वस्धु वर्मा पर्णदत्त 
शादि मरकर ही गौरव पाते हैं । ज्जी पात्रों में अनन्त देवी और छुलना भी 
पौरुष के कारण भयावनी हैं, उनमें नारीत्व नहीं है। किसी मी कारण हो 
प्रसाद की नारी यृष्टि पुरुषों की श्रपेक्षा भव्य है । स्कन्‍्द की श्रपेक्षा! देवसेना, 
नन्‍्द्रगुप्त और सिंहरण की अपेक्षा श्रलका, चन्द्रगुएत द्वितीय कौ श्रपेज्षा भू व- 
स्वामिनी श्रघधिक तेजस्वी और स्फूर्तिमयी है । शिव की अपेक्षा शक्ति श्ौर 
कृष्ण की श्रपेज्ञा राधा की भी यही स्थिति कुछ सम्प्रदा्यों के श्रनुसार 
है। इस कल्पना का भी इतिहास के साथ मेल नहीं है। यशत्पि 
घीराज्नाशों के उदाहरण इतिहास में अ्रनेक हैं पर उनका इतिहास भी उनके 
साथ है| 


प्रायः पुरुष थात्रों में अधिकाश ऐतिदासिक हू और री पाों में श्रधिकांश 
कल्पित । इतिहास के पा्नों के प्रति उनको मोह श्रौर ममता है। ऐविहामिक 
होने के कारण प्रसाद के पात्र वर्गों में विभाजित हो गये हईं। प्रायः सभी पात्र 
राजकुल से सस्वन्पित श्रथवा उद्यदर्ग के हैं। राजपरिवार की दास दासियों 
और सैनिक श्रादि भी उच्च वर्ग में हो हैँ | मध्यम और निन्‍न वर्ग की सस्कृति 
का प्रकाशन प्रसाद के नाटकों में नहीं है। दूसरे दृष्टिकोण से भी प्रसाद के 
पात्न वर्गवत ( 7"9]१४ ) ही हैं। उन्हें कुछ विशेष इत्तियों के प्रकाशन का हो 
अम्यास है; यथा भावुक प्रेमी प्रेमिकायें, प्रतिद्िमा और महत्वाकांक्षा के दोल 


२ 


9६० हिन्दी नारक के सिद्धान्त और नाटककार 


पर भूलने वाले ज्जी और पुरुष, दाशंनिक महात्मा कल्पनाशील कधिद्वदय 
आुब॒क, प्रचण्ड कूटनीतिज, विलास-जजर सम्राट श्रादि । 


इतिहास से उन्हें महत्वाकांक्षा की प्रवृति नियोजित करने का श्रवत्तर बार 
बार मिला है श्रौर सचमुच महत्वाकांज्षा के प्रतिनिधि पात्र उनके नाटकों में 
सबसे श्रघिक आाकषक हईं, मते ही अनुकरणोय नहीं है। उनको कल्पना ने 
प्रणय के भिन्न-भिन्न रूप प्रदर्शित किये हैं | प्रायः उनकी महत्वाकांछ्षा प्रतिह्दिसा 
से प्रबुद्ध हुई है--चाणक्य, भटाक, भ्रूव स्वामिनी और छुलना ऐसे ही पात्र 
हैं। इसकी महत्वाकांक्षा में ग्रधिक वेग है। केवल मात्र साम्राज्य-लिप्सा और 
अ्रधिकार प्राप्ति की श्राकाक्षा के चित्र श्रपेज्ञाकृत मन्द हैँ--श्रजात शक राज 
आदि | अनन्त देवी भी इसी कोटि में है पर उसका तेज प्रखर है| 


कथोपकथन--ऐशतिहासिकवा का प्रभाव कथोपकथनों पर भी है। राष्ट्रीय 
उत्साह और उत्कट स्वदेश प्रेम की व्यजना के लिये ओजस्वी कथोपकथन हैं | 
पर कल्पना वाले अश के लिये जिसमें प्रणयक्रथा चलती है माघुयपूर्ण भावुक 
संवाद और स्वगत कथन हैं | 


देशकाज्त-ऐतिहासिक होने के कारण ही प्रसाद के नाटकों में राजनैतिक 
वातावरण श्रघिक है, सामाजिक कम | सामाजिक वातावरण केवल धार्मिक 
पक्त को लेकर हो दिखाई पड़ता है, साल्‍्कृतिक दर्शन नहीं हैं। कुछ सम्बोधना- 
स्मक शब्दों के अतिरिक्त उस काल के वेश, भूषा या भोजन श्रथवा वैयक्तिक 
रुचि विशेष का सकेत प्रायः इनमें नहीं मिलता है| घर्म उस काल में राजनीति 
के साथ-साथ चल रद्द था। अतः घार्मिक वातावरण अर्थात्‌ घार्मिक परि- 
स्थितियों का बोध प्राय: सभी नाटकों में कराया गया है | हिन्दू राजनीति के 
साथ मारतीय घमम का इतिद्वास, ब्राक्षण और बौद्ध धर्म का सघर्ष, प्रसाद के 
नाटकों में बढ़ा सजीव है | 

देशकाल की एक विशेषता सभी नाटकों में प्रमुख है। प्रायः सचिकालोन 
इतिहास की ही चुना हे आर्थात्‌ एक राज्य कुल माध्वल और दूसरों के उदय 
होने के वीच की घटनाएँ लेकर हो ये नाटक लिखे गये हैं। इस प्रकार 
महाभारत काल से लेकर सम्राट हर्ष तक के युग की कड़ियों को अपने नाटकों 
में प्रसाद ने सप्रहीत किया है | 

रस--वौर रस की प्रधानता ऐतिहासिक के कारण है। कल्पित कथा में 
सतिमाव का प्रसार मात्र हे जो शज्ञार रस भी अवस्था तक पहुँचा हुश्री 
प्रतीत नहीं होता पर ऐतिहासिक कथा वीर रस से परिपूर्ण हैं। अधिकांश 
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नाटक वीर रस प्रधान है। पडयन्त्र, युद्ध और विजय की घटनायें प्रधान ई, 
शेष गोण हैं । 

उद्देश्य--आरधुनिक हिन्दी साहित्य का प्रधान स्वर राष्ट्रीयता है | मध्य युग 
का अधिकांश साहित्य घार्मिक था, वतमान युग में धर्म और राष्ट्रीयया को एक 
हो मानकर चलने का प्रयत्न किया गया है। प्रसाद के नाटकों में घार्मिक 
सघर्षों के दृश्य थद्दी व्यंजित करते है कि मनुष्यता सबसे बढ़ा घर्म है, क्षमा, 
करुणा श्रादि पविश्नतम साधनाएँ हैं श्रौर राष्ट्रीय गौरव कौ रक्षा सबसे बड़ा 
पोरुष है | गुप्त जी की भारत-मारती में जो बिगुल बजा था। 

“हस कौन थे, कया होगये हैं। 
ओर कया होंगे अशभी।”? 
उसका नाटकीय निरूपण प्रसाद ने अधिक सफलता से फ्िया है-- 
“रिम्राद्रि ठुग आग से प्रवृद्ध शुद्ध भारती, 
त्वयंप्रभासमुजवला स्वतन्त्र पुकारती ।” 

प्रसाद के नाटकों के भावपक्ष में कार्य करने वाली कुछ प्रवृत्तियों की 
ओर सकेत किया गया है। कलापक्ष में भी प्रसाद के नाटकों की कुछ विशेष 
प्रव् त्तियाँ हैं । 

शैलियों का समन्वय--जिस प्रकार अतीत और वर्तमान का समन्वय विषय 

पत्त में हें उसी प्रऊार रचना शैली में भी सम्कृत नाटकों और पश्चिम से प्रभा- 
व्रित हिन्दी नाटकों की परम्परा को समस्मिश्रित कर दिया है । रस विचार, 
श्रवस्थाश्रों, सम्धियों, श्रर्थ प्रकृतियों द्वारा वस्तुयोजना, झआादश की रक्षा नेता के 
गुण अाि में भारतोय शैली का ध्यान रक्‍्खा है, पर प्रध्तावना, प्रवेश के, विष्फ- 
भरे; आक्राशभाषिन, भरतवाक्य, वजित दृश्य ग्रादि नियमों को जर्जर रूढि 
समभे कर त्याग दिया गया है। पात्र निरूपण में बोरोपीय “यक्ति वैचिव्य' के 
सिद्धान्त की कलक नायक की दुवलताओओं द्वारा उसके जीवन में दुःखान्त का 
सचार (ट्रे जेडो की कल्पना ) अस्तईन्दात्मक चरिन्राक्न पद्धति, आदि नवीन 
प्रवृत्तियों को भी ग्रहण किया है| 

कविस्त्व--जिस प्रकार भावतत्ष अथवा विषय-निरूपण में इतिहास कौ प्रघा- 
नता समहत नाटकीय तत्वों में इष्टिपोचर होती है उठ प्रकार शैली में कवित्द 
का सस्पर्श सर्वत्र है, भाषा, पाज्नों को प्रकृति और सस्कृति, तथा परिस्थितियों को 
कल्पना श्रादि में काव्य रुचि के आग्रह से ही प्रणयकृथा श्रौर माशुक प्रकृति 


का प्र्तर उनके नाटकों में है । स्त्रो श्र पुरुष, प्रतिद्दारो और परिचारिका, 
रैरे 
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कूटनीतिश मन्त्री और महत्वाकांज्षी सम्राट तक सभी भावुकता के रम में रमे 
हुये हैँ । 

भाषा पर कवित्व का प्रभाव तीन रूपों में है--मथु र शब्द-योजना लाक्षणिक 
प्रयोग और उपमा रूपक आदि को योजना | दोर्घ कथोपकथन गद्यगीत तक 
पहुँच जाते हैं। लाक्षणिक प्रयोगों से सरस सूक्तियाँ अ्रनायास बन गई हैं और 
उपमा रूपक श्रादि के प्रयोग से पात्र और परिस्थितियों की व्याख्या श्रच्छी 
हुई है। ु 

प्रकृति का प्रसगिक समावेश भी कवित्व के आग्रह से हुआ्ना है। कुछ तो 
पात्र हो ऐसे हूँ जिन्हें कवि ने श्रपना प्रकृति-प्रेम दान किया है और जो एक 
सास में प्रकृति के दृश्य अकित कर देते हैं, कहीं छायावादी ढग से जीवन श्रौर 
प्रकृति को बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव से अकित किया है और वही भाषा कौ 
लाक्षणशिकता तथा अ्लकार योजना में प्रकृति अप्रस्तुत रूप से अकिंत 
हुई है । 

हास्य-5यंग्य:--प्रसाद की गम्मौर रुचि में ह)स्य को अ्रवकाश कम था, पर 
व्यग का समावेश अधिक छुश्रा है। निष्प्रयोजन शुद्ध मनोरजनात्मक हास्य 
प्रसाद में नहीं है, व्यग के साथ सप्रयोजना अ्ालोचनात्मक द्वाम्य है। 


अभिनय--साहित्यकार को यह लोकरुचि का उपासक कम, शासक अधिक 
मानते ये। लोक की रुचि का नियमन करना साहित्यकार का भी उत्तरदायित्व 
है | श्रतः उनका दृष्टिकोण सास्कृतिक हैं मनोरकझ्षनात्मक नहीं । साहित्यकार की 
भाषा सीखने की गरज लोक को भी होना चाहिये | साधा की सरलता सेह्दी 
काम नहीं चलता कबीर और जायसी जैसे लोक भाषामाषी कचि भी सभी दिन्दी 
भाषियों के लिए सुगम नहीं है | साहित्यकार की साधना से लाम उठाने के लिए 
लोक को भो कुछ साधना करनी होगी | इस घिचार से अपने नाटकों को माषा 
और भाव का स्वर उन्होंने ग्रघिक सरल और नीचा नहीं किया है। इसके 
अतिरिक्त कुशल अभिनेताश्रों पर भी बहुत कुछ निर्भर है | जटिल और ह्लिंश 
भाषा भी वाचिक अ्रभिनय की कुशलता श्रौर इमितों से सुवोध बन जाती है। 
एक महत्वपूर्ण वात यह मी घिचारणोय है कि नाटक का महत्व फेवल दृश्यात्म- 
कता में दी नहीं है, यह अ्रव्य भी हो सकता है। नाटक के सुनने तथा पढ़ने में 
भी तो आनन्द आता है| उसी का जब अभिनय करना हो तो काँट छाँट की 
जा सकती हे । विश्वविख्यात शेक्सवियर के नाटक ज्यों के त्यों रगमच पर नहीं 
लाये गये हैं, श्रावश्यक परिवर्तन के वाद ही श्रसिनेय बने हैं। अतः प्रसाद के 


प्रसाद के नाटकों की मूमिका १६१ 


नाटक उनके श्रपने दृष्टिकोण से श्रभिनेय हैं, वे श्रपने श्रनुरूप रगमवच विशेष की 
अपेक्षा रखते हैँ । 

उपसंहार--डा ० नगेन्द्र ने प्रसाद के नाटकों पर उपसहार का वाक्य बहुत 
दही उपयुक्त कहा है 'इन नाटकों का महत्व अ्रसम है। एक श्रोर पाठक जहाँ 
उनके दोपों को देखकर विज्लु्ध हो उठता हैं, तो दूसरी श्रोर उनकी शक्ति और 
कविता से श्रमिभूत हुये बिना नहीं रह सकता।ये नाटक अशों में जितने 
महान्‌ हैं सम्पूर्ण रूप में उतने नहीं ।” सक्तेप में कह सकते हैं कि प्रसाद ने नाटकों 
के रूप में जो साहित्य दिया है वह हिन्दी के लिए गौरव की वस्तु है| भले ही 
उनकी शैली श्रनाटकीय हो पर उनका सन्देश श्रप्रतिम है | 
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प्रसाद के नाटक हमारे नाख्य इतिहास में सम्मानित स्थान के अधिकारी 
हैं। अपने पूर्व से चली आती हुई पारसी रगमच कौ परम्परा और भारतेन्दु 
युगीन नाय्य कला की पृष्ठभूमि पर उन्होंने जो विशिष्ट निर्माण किया उसकी 
विकास प्रक्रिया उनके नाव्य साहित्य में अकित है। डी० एल० राय ने उन्हें 
नई दिशा का सकेत दिया जिससे हिन्दी ससार इस काल तक अ्रपरिचित था 
ओऔर उनको प्रकृति प्रदत्त स्वच्छुन्द मौलिक चित्त प्रवृत्ति ने हिन्दों नाव्य जगत 
को एक नये मोड़ पर ला खड़ा किया। 

इतिहास को घटनाओं का अनुवर्तन करने में पूर्ण स्वतन्नता का उपयोग 
नाटककार नहीं कर सकता। प्रसाद की प्रतिमा इस कसौटी पर कसी जाकर 
ही निखरी । उन्होंने इतिहास का बघन स्वोकार करते हुए भी ऐसे पात्रों भर 
चरिघ्रों कौ योजना को जो शत प्रतिशत ऐतिहासिक नहीं है । नाटकीय पा»्नों में 
व्यक्तित्व स्थापन या चरित्र निरूपण का यह प्रयत्न हिन्दो नाटकों के विकास की 
ऐसी कड़ी है जो प्रसाद को असाधारण महत्व प्रदान करती है। 

स्वनन्त्र नाटककार की हँसियत से उनकी पहली विशेषता है उनका कावब्यतले 
उनका कवि-व्यक्तित्व उनकी सारी ऋृतियों में उपस्थित है। वाक्यावलियों मे 
प्रसाद शैली की छाप कुछ ऐसी लगी हुई है कि म्रम की सभावना हो नहीं। 
उनके सवादों का अपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व है जो साधारणतः किसी अन्य नाटक 
कार की कृति में नहीं मिलता । उनके चरित्रों को स॒ष्टि, विशेषकर उनकी 
नायक प्रसाद जी के कवि जीवन के आदर्शों का प्रतिनिधि दै। उनके नाठकीं 
का साँचा ही काव्यात्मक है और इसलिए कवित्व प्रधान भाषा और गय गौ 
शैली के सवाद की रचना उनके लिए साधारण वस्तु बन गई है | 

उनके नाटकों की दूसरी प्रमुख विशेषता उनकी राष्ट्रीय श्रौर सास्कृति्क 
उत्कर्ष की साधना को दृष्टि पथ में रखकर निर्मित हुआ | उनका नाख्य साहि्श 
अनोखी उचाइयों पर पहुँच गया है। चन्द्रगुत्त नाटक में बहुत से पात्नों की 
निर्माण उस काल के सास्कृतिक चित्र को सर्वा गीण एव पूर्ण रूप की प्रति 
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देता है । फिर भी उन्होंने सस्कृति के नाम पर परम्परा का गुणगान श्रन्ध-भदा 
से नहीं किया, सभी स्थलों पर उसे 'ऐतिहासिक' आधार पर स्थापित करके ही 
स्वीकार किया है| उनके पध्र्‌ वस्वामिनी नाटक में विवाह-विच्छेद पर उनकी 
दृष्टि उन्हें स्पष्ट रूप से सस्कृति की सजग द्रष्ट घोषित करती है । 

प्रसाद का तीसरा गुण है उनका ऐतिहासिक अध्ययन ओ्रौर इस विषय में 
उन्होंने अपने समकालीन कलाकारों को बहुत पीछे छोड़ दिया है। इन्द्र को 
स्वप्रयम ऐतिहासिक सम्राट के रूप में उपस्थित करते हुए वे एक नाटक लिखना 
चाहते थे किन्तु उनके अ्रसामयिक निधन से यह काय न हो पाया | इतिहास 
की विवादास्पद समस्याश्रों को सुलकाने का उनका प्रयास श्रपने ज्षेत्र में भी 
महत्वपूण दे । 

उन्होंने सस्कृति को विभिन्न मानवीय श्रजन का समन्वय माना जो कोई 
स्वतन्न पदाथ नहीं किन्तु विभिन्नन्षित्रों में श्रजित मानव श्रम का नवनीत है। 
उनका कथन था कि भारतोय जीवन-दर्शन का आशावादो रूप समन्वय की 
भित्ति पर श्राधारित होकर ही इतना उन्नत हो सका है। शअ्रतः जातीय जीवन 
के विभिन्न पहलुश्रों को विराट चित्ररूप देकर उपस्थित करने का श्राग्रह उनके 
नाटकों में दिखाई देता है | जोवन के सभी क्षेत्रों के उल्लेख का यह प्रयास जहाँ 
सांस्कृतिक रूप दर्शन का भरेय लेता है वहाँ रेखाचित्रों और रगों के विनिमय 
का व्यापार नाय्य वस्तु को श्रतिशय शोभावान और श्राकर्पक बना देता है | 
किन्तु इससे कभी-कभी नाटक की कथा वस्तु पर औपन्यासिक रंगत चढ़ जाती 
है। वस्तु-सकलन की सीमा का अतिक्रमण इसो प्रक्रिया का परिणाम है । 

प्रसाद जी मनोवैज्ञानिक शिल्पी ये; उन्होंने चरित्र निर्माण के क्षेत्र में श्रसा- 
घारण कलात्मक सौष्ठव का परिचय दिया | उनका उत्कर्ष इसो क्षेत्र में है और 
यह निर्विवाद सत्य है कि दूसरा कोई लेखक ऐस़े निर्माण में समर्थ नहीं हो 
सका । उनके नाटक भाव प्रधान या रस प्रधान नहीं हैं। श्रेष्ठ नाटक में घस्तु, 
नेता और रस का समन्वय होना चाहिए। यह नाटक का आदश दै जिसके 
समीप पहुँचने की साधना ही नाटककार का साहित्यिक श्रम है। प्रसाद का 
सबल पक्ष चरित्र निर्माण का है; उन्होंने इस क्षेत्र में श्रपने श्रद्वितीय माहित्यिक 
प्रतिभा का परिचय दिया है। उनकी चरित्र सृष्टि में हिथिर एवं चल दोनों 
प्रकार के प्रतिनिधि हैं | स्थिर चरित्रों के गुणों का उभार नाटक में नियोजित 
विभिन्न परिस्थितियों की प्रतिक्रिया फे फलस्वरूप होता है; किन्तु चल चरिों में 
मनोवशानिक अनन्‍्तहंन्द श्रौर घात-प्रतिघात की आवश्यकता होतो है | पात्रों की 

मनोभावना अपने परिस्थिति चक्र से संघर्ष करती है और इस प्रकार इस 
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विरोध से उनकी चरित्रगत विशेषताओं में निखार आता है। ऐसे पात्र जीवन- 
सग्माम के सैनिक होते हैँ जिनका क्षुत-विक्षत शरीर मी हमारो प्रशसा पर 
श्रनायास अ्रधिकार कर बैठता है । नाटकों की पुरानी सृष्टियों में सदशृत्ति परा- 
यण पाज्र कभी दुश्चरित्र होते नहीं दिखाए गए. हैं| दुश्चरित्र को सदूबूति 
सम्पन्न करने को योजना मी कम ही है । 

प्रसाद के पात्र जीवन के विभिन्न क्षेत्रों से श्रए हुए आम चेनना से उद्देशिव 
संघर्ष रत व्यक्ति हैं और उनका चित्रपटल एक विशालता को श्रपती सीमा 
रेखाश्रों में बॉघकर चलने में समर्थ है| 

प्रसाद द्विजेन्द्रलाल राय की भाँति मध्ययुगीन सामनन्‍्ती परकोटे में ही घिर 
कर नहीं रह गए | उन्होंने सुदूर अ्रतीत के पात्रों को अपनी पेनी दृष्टि से परखा 
आर उन युगों की समस्त सामाजिक एवं दाशं॑निक-वैचारिक क्रातियों के साथ 

उन्हें हमारे समक्ष ला खड़ा किया | इतिहास से ससकृति का ऐसा अपूर्व योग 

श्रन्यत्र नहीं मिलेगा | प्रत्येक नाटक में प्रसाद का मुख्य पात्र भारतीय सस्कृति 
की विकासोन्मुख घारा को प्रवाह देता है | वह युग की साध्कृतिक समस्‍्याश्रों 
का प्रतीक भी है जिसके माध्यम से नवनिर्माण की सूचना प्रसाद हमें देते हैं | 

प्रसाद जी के नाटकों में मनोवैज्ञानिक रहस्योद्घाटन भी विशेष महत्व 
रखता है। “कामना की रचना उनकी इस रुचि की परिचायक है जिममें 
समन्‍्तोष एवं विवेक का व्यक्तिकरण करके घटना विरोध एवं नाथ्य सुलभ सबर्ष 
द्वारा इन बृत्तियों का उत्तषं दिखाया गया है| साहित्य के इतिहास की दृष्टि के 
लिए यह बात महत्वपूर्ण सिद्ध होगी कि मनोबृत्तियों को प्रतीकात्मक आवरण में 
उपस्थित करके सुलमाने का प्रसाद का यह प्रयास सस्कृत के प्रवोध चन्द्रोदय के 
पश्चात सब से गौरवशाली है। 

प्रसाद जी ने नाटकों के समय की अवधि अग्रधिक रखो है किन्तु उसका 
उद्देश्य साहित्य में इतिहास का यथावथ्य सित्रण श्लौर दीर्घ समय के श्रन्तगंत 
चरित्रों की मनोवृत्ति में होने वाले परिवर्तनों का निरूपण है। अतः प्रसाद का 
नाटकीय रंगमंच पान्र-बहुल होने के साथ-साथ समय-वहुल भी हो गया है | 

नारो चित्रण में प्रसाद का कौशल सराइनीय है | उनकी नाटकीय नारियों 
का पक ट्मे ने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि एक ओर जहाँ नारी के 
झादश कौर्क पना का कक है वहाँ उसका सम्पूर्ण मानवीय श्राकर्षय 
एवं रमणोौयता से युक्त जगत उद्घाटित हे श्रौर साथ ही नारी का प्रतिरोध 
ओऔर प्रतिहिसा से भरा रगश यल मी दृष्टिपयय में श्रा गया हैं। उनकी नारी 
पुरुषों कौ माँति वर्ग के साँचों में ढलकर निर्मित नहीं हुईं। पुरुष पात्नों की 
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अपेक्षा नारी पात्रों के चित्रण में प्रसाद ने श्रधिक कलात्मक उत्कर्ष एवं मनो- 
वेजानिक विशिष्टता का परिचय दिया है। 

(विशाख' प्रसाद जी की नास्य कला का शैशव प्रयोग है; उसकी श्रपरिपक्ष- 
टेकनीक को इसी दृष्टि से देखना सगत होगा । उसमें गीतों का वाहुल्य नाटक के 
गम्भीर प्रभाव को कम कर देता है | प्राचोन आख्यानों का 'प्रेम त्रिकोष ( एक 
नारी श्रौर उसके दो पुरुष प्रेमी ) इसमें चित्रित है। जिसे इतिहास का जामा 
पहना कर पेश किया गया है। नेपथ्य का प्रयोग है जो श्राधुनिक दृष्टि से त्याज्य 
है। कथानक यथा संवादों के बीच बोच पात्र वोलते-बोलते पद्यात्मक हो जाते हैं 
जिसको पारसी रममंत्र का प्रभाव कहा जायगा | भाषा एवं सवाद की श्रनुप्रास 
योजना भी पारसी स्टेज से आ्राई है। राज दरबार के चित्र में परम्परा का 
निर्वाह है। विदूषक ससकृत नाटक की जीवनहीन प्रतिलिपि है | व्यग एवं छीटा- 
कशो में पिष्पपेषण है। राजमइल के पडयत्रों का दर्शन हमें तिलस्मी रहस्यों की 
याद दिला देता है| चन्द्रलेखा को भूत प्रेत लीला द्वारा वश में करने की बस्त॒- 
योजना प्रसाद की शारम्मिक नाख्य स्थिति का परिचय देती है। प्रेममूलक 
इन्द्र पर आधारित ऐसा वस्तु घिकास प्रसाद के परवर्ती किसी नाटक में 
नहीं है । 

विशाख की वस्तु योजना जटिल नहीं सरल है श्रोर पर्याप्त रूप से नाटकीय 
भी | घटनाएँ गतिशील है एवं नाटकीय गुण से परिपूर्ण । तीसरे अंक का नाग 
जाति का श्राक्ाश श्रौर महल को घेर लेने का दृश्य प्रभावशाली हैं। चन्द्रलेखा 
झोर विशाख का विरोध वड़ी शक्तिशाली सत्ता से है श्रतः श्राकर्षक है। 
हत्याश्रों की योजना गम्मीर तत्व के अ्रभाव की सूचक ह। चरित्र चित्रण में 
मनोभावनाश्रों का वेशिष्य्य नहीं दिखाया गया । प्रथम परिचय में प्रेम का 
रोमान्टिक टेकनीक श्रपनाया गया है | विशाख की निर्मीकृता चन्द्रलेखा के प्रेम 
की श्राधार शिनला पर ही स्थित है और इस प्रेम की सीढी को निकाल देने पर 
विशाख ग्राकर्पण होन हो जाता है| विशाख के समान दी चन्द्रलेखा भी प्रसाद 
की मनोवेजानिफ प्रयोगशाला से अ्रछूती रही। उसकी चरित्र रेखाएँ विरल 
ओर भूली-भूनी सो हैं, उन्हें पृष्ठ करना और उनमें रण भरना श्रावश्यक था। 
यद्यपि चन्द्रलेखा ही ममस्त नाटकीय घटना चक्र की केन्द्र बिन्‍्द है, परन्तु उसका 
व्यक्तित्व नासय-यों जना द्वारा प्रस्फुट नहीं हो पाया | बौद्ध पात्र ऐतिहासिकता 
की रक्षा करने में प्रहदरी का कार्य करते हं। प्रेमानन्द पर श्राघुनिक थुग के 
ग्रादर्शो की छाया है| 

राज्य भरी! में प्रमाद्‌ का नाटकौय वस्तु विन्यास एक कदम आगे बढा है 
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किन्तु नाटक में विशिष्ट केन्द्र बिन्दु का श्रमाव, घटनाश्रों की श्राकस्मिक विलक्ष- 
णता, और प्रेम तिकोण सूत्र यहाँ भो प्रसाद के आारम्मिक प्रयोगों की सूचना 
देते है | शांतिदेव अतृत्त वासनाओं का साधु है जो आगे चलकर घिकट घोष- 
दस्यु का रूप धारण कर लेता हैं। ऐसे विलक्षण व्यक्तित्व वाले पात्नों कौ योजना 
घिस्मय लाने के लिए. की गई है | सुरमा का चरित्र भो कौतूहल की सृष्टि करता 
है | प्रेमियों को मदोन्मत्त बनाने की यह पद्धति भम्रागन्धी' में मी है। स्पष्ट हो 
जाता है कि यहाँ तक प्रसाद अपनी तारुण्य-बृत्तियों को ही प्रस्तुत कर रहे हैं। 
अभी गास्मीर्य श्रौर जीवन का बहुमुखी दृष्टिकोण तथा कर्त्तत्य निष्ठा उद्भूत नहीं 
हुई हैं। वाद की नाव्य निर्माण शक्ति ने प्रमाद के नाटकों को “नाटक 
( प््‌७०06 ००पा०पेए ) बनाया है। इन पिछुले नाटकों के प्रायः समी पात्र एक 
ग़म्भौर स्तर पर विशिष्ट लक्ष्य को लेकर काम करते हैं। प्रसाद जी के श्रार॒मिक 
नाटकों की 'महापुरुष! या महात्मा विषयक प्रक्रिया भो (राज्य श्र/ में उसी रुप में 
हैं। पिशाख के प्रेमानन्द की भाँति 'राज्यश्री! के दिवाकर मिश्न का प्रवेश, 
ठसका क्रिया कलाप तथा उसी के ससर् से नाटक को सुखात्मक समाप्ति, यह 
प्रसाद की आरम्भिक नास्थ योजना का साँचा यहाँ भी पाया जाता है | राज्यश्री 
का भाग्यजन्य उत्थान पतन घिस्मयवोधक हैं। हत्याओ्ों की सख्या पव भौतिक 
सप्ृ्ष का बाहुल्य सौमा का श्रतिक्ररण करता प्रतीत होता है । चारिध्विक सपर्ष 
के लिए ऐसो योजना आवश्यक नहीं। मानसिक और चारित्रिक सघर्ष उनके 
पिछले नाटकों में इस रूप में आए; हैं कि घटना प्रधान उछल कूद श्र शारी- 
रिक सघष की आवश्यकता नहीं रही है। 

यह एक महत्वपूर्ण बात है कि प्रसाद के प्रारस्मिक नाटक चौद्ध,दशान के 
निदृत्ति परायण सन्यास मार्ग पर श्राघारित हैं जब कि उनके बाद के नाटक 
कर्तेव्य-निष्ठ प्रवृत्तिपरायण सघर्षरत और कर्ममार्गी चरिघ्रों को प्रस्तुत करते हैं । 

अजातशब्ठ ज्ञाटक से ही प्रसाद का वास्तविक चरित्र चित्रण कौशल 
आरम्म होता हैं। अजातशघ्ल पात्र-बहुल नाटक है, तथापि उसमें कतिपय 
मार्मिक चरित्र रेखाकित हुए हैं | प्रखर और प्रस्फुट चरित्र चित्रण के लिए पात्रों 
का अआधिक्य वाघक होता है| श्रजातशघ्व॒ में प्रसाद ने अन्तईन्द्र की प्रणाली का 
भी प्रयोग किया हैं। श्रेष्ठ अन्त्ईन्द्र अपने साथ घटनाच्मों का निर्माण करता 
चलता हैं किन्तु अ्रजातशघ्ञ में ऐसा कलात्मक सामनस्य-चरित्र और घटना का 
सह-निर्माण नहीं हो सका हैं । विशेष परिध्थितियों में चरित्रगत परिवर्तन तो 
समी नाठकों में सभव है, किन्तु एक दी क्षण पात्र के मन में उठनेवाला विरोधी 
मार्वो का उद्देलन, जो नाटक की गतिशौलता का आधार भी दो, वास्तविक 
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अ्रन्तह्ृन्द्र हैं| श्रजातशब्च॒ का चरित्र भी उत्थान पतन को रेखाश्रों से अकित है 
किन्तु यह चरित्र विकास अ्रन्तहन्द की श्रेणी में नहीं श्रा सकता। यह वाह्य 
घटना चक्र का परिणाम है श्रान्तरिक भाव-उर्मियों के विद्रोह का नहीं | 
पूछा जाता है कि अ्जातशघु का नायक कोन है १ इस प्रश्न का उठना हो 
किसी श्रे छ नाटककार को कला के लिए प्रशसनीय वस्तु नहीं है श्रोर कदाचित 
यह प्रसाद के चरित्र चित्रण को एक कमी की ओर सकेत करता है । शअ्रन्नातशत्रु 
घौरोदात्त पान्न नहीं हैं, श्रतः समीक्षक इस श्राघार पर सन्देह करते हैं कि 
शास्त्रीय कसीटी पर नायक पूरा नहीं उतरता | किन्तु यह दृष्टिकोण न्याय- 
संगत नहीं क्‍योंक्रि जब प्रसाद जी ने उप्त प्राचीन शास्रीय कला को ही न्दीं 
अपनाया, तब उनकी रचना का मूल्यांकन उसी पैमाने पर क्‍यों किया जाय ! 
भारतीय नाटक का लक्तंय रस कौ सृष्टि रहा है श्रोर उसके लिए पात्रों का 
इन्द्र श्रनिवार्य नहीं । किन्तु पश्चिमी नाटकों में पात्र विरोधनजीवी होते है श्रीर 
यही शैली अ्रजातशह्॒ के निर्माण में प्रयोगान्वित हुई हैं। उसका चरित्र एक 
विरोध से आरम्भ होता है श्रौर विरोध परिहार में परिणत होता है। श्रतएव 
भारतीय लेन्स के सहारे यह विदेशी सृष्टि अ्रस्वाभाविक उपज दो दिखाई 
देगी | दूसरा तक यह हैं कि श्रज्मातशह्व॒ के चरिध्र में वह प्रवेग नहीं जो एक 
नायक के लिए श्रपेज्षित हैं। उममें श्रात्मशक्ति का श्रभाव हैं और वह प्रत्येक 
धघ्थिति में एक श्रन्य पात्र द्वारा ही अ्रनुशासित होता है। नायक में ऐसी निरी- 
हता उचित नहीं, उसमें कतिपय व्यक्तिगत विशेषताश्ों का होना '्व्रावश्यक दे 
किन्तु ग्रजातशश्ु मोम को शलाफ़ा की माँति भिन्न भिन्न सॉँचों में दलकर रूप 
बदलता हुआश्रा स्टेज पर एक नकारात्मक स्थिति ही ग्रहण करता है। इस दृष्टि 
से उसके नायकत्व पर सन्देह करना ठीक भो लगता हैं। किन्तु यह ध्यान 
रखना चाहिए, कि प्रसाद इस समय एक नई प्रणाली का श्रभ्यास कर रहे ये 
अतः कुछ दुवलताएँ और दोप शञ्रा गए है। श्रजातशघ् में प्रसाद का उद्देश्य 
एक कुसंगति में पढ़े राजकुमार का संस्कार और सुधार हे | प्रनुचित प्रणा- 
लियों से पोषित एक राजकुमार का नवनिर्माण--यह लक्ंय ययेष्ठ महत्वपूर्ण हैं 
ओर नाटकीय क्षमता भी रखता हैं। यह बात दूसरी हैं कि प्रसाद ने जो रूप- 
रेखा उम पात्र को दी उसे वे पूर्णतः प्रभावशाली नहीं वना सके | यह भी समव 
है कि प्रसाद उस पात्र विशेष को उपयुक्त व्यक्तित्व नहीं दे पाए किन्तु ये प्रासं- 
गिक श्रृटियाँ हैँ; मौलिक नहीं | 
विम्बसार और छुलना को भी नायक पद देने का प्रस्ताव कत्तिपय समीक्षक 
करते हैं इसलिए कि बिम्बसार हो फल का भोक्ता है । छुलना नाटक का घटना 
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चक्र घुमानेवाली सबसे क्रियाशील चेतन झौर प्रमावशील नारी है। किन्तु यह 
ध्यान रखना आवश्यक है कि नाटक में सघर्धरत होकर फल प्राप्ति से वचित 
रह जानेवाला मुख्य पात्र नायकत्व से नहीं इटाया जा सकता। बिम्बसार 
नाटक के मुख्य सघर्ष का सैनिक नहीं और नाटक में छुलना भी परदे के पीछे 
से हो भ्रजातशड को राजनीतिक उलकावों में नचाती रही है ्रतः निष्कर्ष स्पष्ट 
है कि अजातशघ ही नाटक का नायक है। 

“कन्दरुप्त! की कलाक्षुपता प्रसाद के अ्रन्य नाटकों की श्रपेक्षा अधिक के चो 
है। कोरे राजनीतिक या ऐतिहासिक धटना चक्र के गुम्फन से नाटक में मानः 
चीय मनोभावना नहीं श्रा सकती | प्रसाद ने यह तथ्य पूरी तौर पर स्कन्दगुपत 
में ही समझा | ऐतिहासिक एवं राजनीतिक पक्षु के साथ ही साथ पारिवारिक 
एव व्यक्तिगत क्षेत्रों का मिलाप करके समन्वय उपस्थित करने की चेष्टा प्रताद 
की कला को '“स्कन्दगुप्ते नाटक में विशेष मइत्व प्रदान करती है। 

चरित्र चित्रण में पूर्ण नाटकीय विस्तार और व्यापकता है और काश्मीर 
से लेकर लक्का तक के पात्रों की उपस्थिति मारतभूमि की विराट माँक़ी देती 
है। ऐतिहासिक सत्य की प्रमुखता ने स्कन्दगुप्त को नास्य कला की दृष्टि से थोड़ी 
हानि पहुँचाई है| चरित्र चित्रण का श्राधार सजीव विरोध है जिसके निर्माण 
में कृति के सन्तुलन और अग विन्यास की शिल्प क्रिया का श्रेय उनके राज्यभी 
और अ्रजातशब्रु नाठकों के आरम्मिक प्रयोगों को है | स्कन्दगुस जैसे पात्र का 
विजया और देवसेना दोनों की ओर झुका रहना और चुनाव को शीत द्दी 
निर्णीत न कर सकने की दुर्वलता दिखाना प्रसाद के मार्मिक मनोवैशानिक 
अनुभव का द्योतक है | देवसेना और विजया का चारित्िक सघर्ष स्वाभाविक 
एवं कला का चमत्कारपूर्ण प्रदर्शन है | परम्परा की लोक पर रखकर इन दोनों 


ही चरिश्रों को भले और बुरे की दो बघी बँघाई कोटियों में नहीं रखा जा 
सकता। 


धचन्द्रगुतः का कथानक मद्दाकाव्य की भाँति वर्षों का समय लेता दे । स्कन्द- 
गुप्त की भाँति उसमें चरित्रगत वैविध्य कम हैं। स्कन्दगुप्त का दाशंनिकता 
मिश्रित वीरत्व जो उक्त नाटक के श्राकर्षण का आ्राधार है इसमें नहीं है। चर्च 
गुप्त का चरिध्र कोरे वीरत्व का उत्कर्ष लिए ऐसी भूमि पर खड़ा हो गया डे 
जिसमें किसी प्रकार की मनोवैज्ञानिक और नाटकीय अभिसषि के लिए अवः 
काश पाना कठिन दो गया है । 

चन्द्रगुत्त ता टेकनिकल साँचा वहुत कुछ मद्राकाव्योचित है। चाणक्य र्का 
महत्‌ व्यक्तित्व महाकाव्य के नेता की भाँति विरोधी पक्ष को बहुत अधिक 
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शिथिल बना देता है। चन्द्रगुत के महाकाव्योचित श्रौदात्य ने नाटकौय संघर्ष 
के विकास में बाघा पहुँचाई है । चाणक्य और चन्द्रगुप्त के अ्रपराजेय चरिर्नों के 
"कारण नाव्य सुलभ श्रन्तद्वन्द्र या धात प्रतिधातों द्वारा कथा वस्खु को श्रपेज्षित 
उलभाव एवं गति नहीं मिल पाई है | 

अजातशघु के समान इसमें नायिका का पद भी साहित्यिक वाद विवाद का 
विषय बन गया है। कार्नेलिया नाटक के आरम्भ में ग्रॉफर अपना परिचय 
देकर फिर श्रन्त में एक वार ही अपने दशन देती है। नाटक के प्रमुख महत्व- 
पूर्ण स्थान पर वह अधिकार नहीं कर सक्री हैं। इस दृष्टि से सफलता श्रल॒का 
को मिली दै। कल्याणी का प्रयास भी नाटक मे पर्यात दूरी तक संभावित 
सायिका पद पाने का रहा है] उसकी श्रात्महत्या का अश अ्रस्वामाविक है। 
जान पढ़ता है कि उसे श्रपना नायिक्रात्व कार्नेलिया को देने के लिए ही ऐसा 
करने पर विवश होना पड़ा हैं । 

चाणक्य की श्रसाधारण वौद्धिकता का सामजस्य उसको प्रेम वृत्ति से किए 
जाने का प्रयास भी कल्लात्मक कसौटो पर खरा नहीं उत्तर सका है, क्योंकि दो 
विरोधी तत्वों के एक ही स्थल पर समाह्वार उपस्थित करने के कलापूर्ण उपक्रम 
के लिए कथावस्व॒ में जिस विधश्तार की आ्रावश्यकता थो उसका निर्वाह चन्द्रगुम् 
की कयावस्तु में समव नहीं था। प्रसाद का राक्षस मुद्राराक्षस के राक्षस के 
साथ एक समानान्तर रेखा पर खड़े होने में श्रसमर्थ है । 

“चन्द्रगुत! चरित्र प्रधान नहीं काव्योपनोवी नाटक है जिसमें भाव प्रवणशता 
का पक्ष विशेष सवल और पुष्ट हैं । 

अ्र्‌ वस्त्रामिनी” नवीन शैली का प्रयोग है| यथार्थवादी आलोचक उससमें 
विशेष सन्‍्तोप लाभ कर सकने में समर्थ होंगे। समस्या नाटक के रूप में यह 
'इन्सोनियन! और 'शेवियन! प्रभाव प्रसाद की नास्य छष्टि को नई दिशा का 
सकेतक हैं। अपनो प्रयोग-कालीन अवस्था में यह समत्या नाटकपूर्ण बौद्धिक 
जामा पहनकर नहीं श्रा सका हैं और नाटककार के विशुद्ध दाशनिक या 
विचारक के रूप में उपस्थित न होने से शैली के इस प्रयोग ने एक स्वतन्त्र 
श्रस्तित्व ही ले लिया है | वह प्रसाद की प्रौढ कृति नहीं कही जा सकती क्योंकि 
इसका निर्माण स्कन्दगुप्त और चन्द्रगुप्त के विक्रास क्रम की श्ट खला की श्रागामी 
कड़ो नहीं है । किन्तु शैली विपयक एक स्वतन्त्र प्रयोग इसमें अवश्य है | 

जनमेजय का नाग यज की क्या वस्तु का भार समालने का सामथ्य एक 
उपन्यास में हो हो सकता था। नाटक के चौखटे में वह लग्बे प्रररणवाली 
'बितरी-विखरी दाशंनिकता सभल नहीं सह है। 
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कामना! और “एक घूँट! मनोदृत्तियों की स्वाल्पगत विशेषताश्ं के उद्‌- 
घाटक नाटकीय चित्र हें । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद की नाव्यकला का विकास नाख्य प्रयोग- 
शाला के अनुसन्धान कार्य पर आकर रुक जाता हैं। यदि प्रतादजी के चिर- 
स्मरणीय व्यक्तित्व को हमारे वीच रहकर कुछ दिनों और लेखनी का श्रधिकार 
मिलता तो कदाचित वे आज के बुद्धि-विशिश्‌ समस्या चित्रों को अपनी प्रयोग- 
शाला में परख कर नये रूप में उपस्थित कर जाते और हमें भी, आज के 
श्रत्याद् निक नाटक को स्वदेशो निवास में देखने का श्रवसर मिलता । 

प्रसाद के नाटकों का शरीर जहाँ पूर्ण साहित्यिक है, वहाँ उसका मन 
अनिवायंतः ऐतिहासिक है श्र उसकी आत्मा विशुद्ध सास्कृतिक है | इतिहास 
ने जो प्रश्न उठाए उनका समाघान उन्होंने साहित्य के माध्यम से किया। 
अतीत के विशाल चित्रपट पर किया गया उनका यह श्रद्धितीय वूलिका भ्रम 
हिन्दी नास्य इतिहास के पचास वर्षों के लम्बे मार्ग पर एक आलोक स्तम्म की 


भाँति रहेगा और नाख्यकला के नए; पयिकों का सदैव उपयोगी दिशाशान देता 
रहेगा। 


स्कन्दञ 


'हडन्दगुप्त' स्व० जयशंकर “प्रसाद! का पाँच अकों में प्रस्तुत ऐतिहासिक 
नाटक है | हिन्दी में नाटक शऔ्रौरों ने भी लिखे हैं, पर्याप्त सफल नाटक, परन्ठु 
ऐतिहासिक नाटक प्रस्तुत करने का प्रायः पहला और सुन्दर प्रयास प्रसादजी 
ही ने किया | श्रतीत को खोलने, उसके पुनर्निर्माण श्रौर शालीनीकरण का 
जितना प्रयत्न उन्होंने किया, उतना किस्ती और ने कभी नहीं किया | उनका 
इतिहास का श्रध्ययन भी इतना गहरा है कि उसमें बटियाँ तो कम हें हो, 
अतीत उनके नाटकों में जैसे मूतिमान हो उठता हैं। उस श्रतीत को रूपायित 
करते समय जिस भाषा का उन्होंने उपयोग क्रिया है, वह उसे व्यक्त करने में 
पर्याप्त सहायक होती है। 

प्रसाद ने नाटक श्रनेक लिखे हैं; अजातशह्ड, नागयज, राज्यभी, भ्र्‌ वस्वा- 
मिनी, चन्द्रगुप्त श्रादि परन्तु इनमें स्कन्दगुप्त को साहित्यमर्मशों ने विशेष 
सराहा हैं, यद्यपि “चन्द्रग॒ुप्ते को अनेक श्ालोचकों ने प्रमाद की प्रधान श्रौर 
सुन्दरतम्‌ कृति माना हैं । यहाँ हम 'स्कन्दगुप्त” के गुण-दोषों पर विचार 
करेंगे। 

जहाँ तक ऐतिहासिकता का विचार हैं, प्रसाद जी को व्यंजना-शक्ति श्लाघष्य 
है। नाटक का विपय प्रायः पूर्ण तः ऐतिहासिक है, उसके ग्रिकतर भाग ऐति- 
हासिक हैं, उससे इतिहास के--गुप्त शासन के--श्रनेक सांकेतिक ( टेक्निकल ) 
शब्दों का व्यवहार हुश्रा हैं । नाटक की प्रधान घटना-स्कन्दगुप्त का श्राक्रमण- 
कारी हूणो से बुद्धझ-का सकेत स्कन्दगुप्त के अ्रभिलेखों ( शिला और स्तम्भ- 
लेख ) में मिलता है--हूणयस्‍्य समागतस्य समरे दोर्भ्या' धरा कम्पिता । भौमा- 
वर्तकरस्य ( जिस स्कन्दगुप्त को भुजाओं के युद्ध में हों से टकरा जाने से 
मंवर वन गया ) | इस उद्धरण के अतिरिक्त दो और उन्हीं श्रमिलेगों से दिए 
जा सकते हैं, जिनका नाटककार ने पर्याप्त उपयोग किया है और जिनका यथा- 
स्पल निर्देश किया जायगा | वे निम्नलिखित हँ--तच्षितितलशयनीये येन नौता 
वत्ियामा ( जिस स्कन्दगुप्त ने साधारण सैनिकों को भाँति बुद्धकाल में सूख भूमि 
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पर सो फर रातें विताई ); विह्ाय सर्वान्मनुजेन्द्रपुध्नानू लक्ष्मी स्वय य वरयश्न- 
कार ( बारी-वारी से सारे राजपुत्रों के गुण-दोषों को परखकर, फिर उन सभी 
को छोड़कर लक्षंमी ने स्वय जिस स्कन्दगुप्त को वरा ) | 

इस नाठक के ऐतिहासिक प्लाट ( वस्तु ) या घटना-चक्र में मारतीय इति 
हास के स्वर्णयुग गुप्त-साम्राज्य के अन्तिम वैभव को निरावरण किया गया है। 
गुप्त-साम्राज्य को उत्तर-पबच्छिमी चीन से श्राने वाले उतर विकराल हूणों ही कौ 
एक लहर ने नष्ट किया था; जिनकी दूसरो लहर ने विशाल रोमन साम्राज्य कौ 
कुछ ही पहले रोढ़ तोढ़ दी थी | स्कन्दगुप्त विक्रमादित्य ने एक बार उन्हीं हूणों 
से भारतभूमि की रक्षा के लिए कमर कसी थी और उस दिशा में प्रभूत परिभम 
प्रयत्त श्ौर तप किए ये । पिता कुमारगुप्त के रहते युवराज के पद से उसने 
नमंदा तीर के गणताघच्निक पुष्यमित्रों को हराया था | इस युद्ध के प्रति सकेत 
भी नाटक के आरम्म में मिलता है। परन्तु, नाटक की प्रधान घटना हूण युद्ध 
ही से सम्बन्ध रखती हैं । 

उसी ऐतिहासिक घटना-चक्र के बीच षडयन्त्र और कुचक्र मी हैं। सम्राट 
कुमारगुप्त की छोटी रानी श्रनन्तसेना अपने प्रेमी सेनापति भटाक से मिलकर 
सस्‍्कन्दगुप्त से गुप्त-साम्राज्य का सिदहदासन छीनकर अ्रपने बेटे पुरशुण्त को दे देना 
चाहती दे । युद्धक्षेत्र विशेषतः दो हँ--मालव सौराष्ट् में और गान्घार ( सीमा- 
प्रान्‍्त ) में | नाटक के विशेष स्थल ईं--मालवा की राजधानी उजयिनी, मगध 
की राजघानी कुसुमपुर (पाठटिलपुत्र-पटना ) ओर सिंधु पार कुमा ( काबुल 
नदी ) के तटवर्ती ग्रावार का प्रदेश । आरम्भ ही में क्ुमारगुप्त के मरते दी 
स्कन्द की माता और पटरानी ( प्रधान राज-महिषी ) देवकी को मारकर 
अनन्तदेवी और भटाक साम्राज्य पुरगुप्त को दे देना चाहते हैं, पर स्कन्दगुप्त 
के आ जाने से दोनों की रक्षा होती हैं। स्कन्द को मालवा का सामनन्‍्त राजा 
बधुवर्मा श्रग्ना मालवा शअ्रर्वित कर देता है। स्कन्द वहां सम्राट चनता है और 
घड्यन्नकारियों का न्याय करता और उन्हें उदारतापूर्वक मुक्त और पुरस्कृत 
करता है । युद्ध में पहले तो स्कन्द की विजय होती है, फिर भटाक के विश्वास- 
घात से गुप्त-साम्राज्य छिन्न भित्र हो जाता दहै। विजया (विजय के रूप में लक्ष्मी) 
वार-वार उसका वरण करना चाहती है, पर वह उसे त्याग कर चिरसगिनी 
मालवराज वन्धुवर्मा कौ बइन देवसेना का अनुराग स्वीकार करता है, पर 
पत्नीरूप में नहीं | उसे दिशा में तो वह देवबत भीष्म को भाँति ही आजीवन 
श्रविवाहित रहने का प्रत लेता है । वह पुरगुप्त को अपने बाद, साम्राज्य सम- 
पित कर देता है। उसकी मृस्यु के घोखे में उसकी माँ देवकी मर जाती हैं| 


स्कन्द्गुप्त ' र७रे 


यही थोड़े में इस,नाटक की कथा हैं, विशेषतः युद्ध की जिसमें गोविन्दगुप्त, 
पर्यदत्त, चक्रपालित श्रादि अनेक बीरों का स्कन्दगुप्त को सहयोग मिलता है । 
उस युद्ध के प्रसग में भी रोमांचक प्रणय, त्याग आदि के अनेक स्थल सुन्दर 


बन पड़े हैं । 


गुप्त-कालीन सांकेतिक शब्दों के उल्लेख की श्रोर ऊपर सकेत किया जा 
चुका हैं| उनका प्रयोग लाक्षणिक रूप से हुश्रा हैं, जैमे महाप्रतिहार, महादंड- 
नायक, दड्नायक; कुमारामात्य श्रधिकरण, परम भागवत्त, परम भद्दटारक शझादि 
कुमार गुप्त, स्कन्दगुप्त, पुरगुप्त, गोविन्दगुप्त, पृथ्वीसेन, पर्य दत्त, चक्रपालित, 
वघुवर्मा, भौमवर्मा भटाक, शवंनाग, धातुसेन, खिगिल, प्रख्यातकीति श्रादि 
ऐतिहासिक व्यक्ति हैँ | इसी प्रकार अ्रनन्तदेवी भी | देवकी उपमा के रूप में एक 
अभिलेख में स्कन्द की माता कष्टी गई हैं| शेष नाम कल्पित हैं । 


एकाधघ स्थलों पर कुछ ऐतिहासिक दोष भो नाटक में श्रा गए हैं। जैसे, 
कुमारगुप्त प्रथम अक ( (० ११) पर कद्दता है--“जगद्विजेता सिकन्द्र के 
सेनापति सिल्यूकस से उस प्रान्त को मौय॑ सम्राट चन्द्रगुष्त ने लिया था |” यह 
वक्तव्य श्रनाकॉनिज्म ( ४080707ा8॥॥ ) श्रर्थात्‌ 'कालविरुद्ध दूषण” उपस्थित 
करता है। यह सही है कि चन्द्रगुप्त मौर्य ने सिकन्दर के सेनापति सेल्यूकस से 
हिन्दुकुश के इधर के प्रान्त जीते थे, परन्तु यह श्राज की ऐतिहासिक खोज से 
जाना गया है | किसी पुराण श्रथवा भारतीय साहित्य में इसका उल्लेख नहीं 
मिलता । वह केवल विदेशी ग्रीक श्रादि प्रमाणों से जाना गया, जिसका ज्ञान 
कुमारगुप्त को किसी प्रकार नहीं हो सकता था | इसी प्रकार वंधुवर्मा का अपनी 
पत्नी जयमाला को वंधुवर्मा का मालवा का राज्य दे देना और फिर उसका 
उसे स्कन्दगुप्त को दे देना ( एृ० ८१ ) इतिहास के विरुद्ध श्राचरण है। नारी 
भारतीय राज्यप्रणालो के अनुसार गद्दी पर नहीं बेठ सकती थी | उसमें तभी 
अ्रपवाद हो सकता या, जब पति मर गया हो और उसके गर्भ में बालक हो । 
उसके अनुसार न तो बधुवर्मा श्रपना राज्य श्रपनी पत्नी को दे सकते ये और 
न पत्नी परिणामतः स्कन्दगुप्त को | वस्तुतः राज्य देने का कोई श्रथ भी नहीं 
है, क्योंकि मालवा को तो स्कन्दगुप्त के पितामह चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य ने शर्कों 
से छीनकर पहले ही गुप्त-साप्राज्पव में मिल्ला लिया या। शवंनाग को नायक से 
विषयपति ( प्रांत का शासक ) चना देना भी कुछ बहुत उचित नहीं जान 
पढ़ता | इनिहास में शर्वंनाग पघ्रल्तर्वेद (गंगान्यमुना के वीव के दोशाव ) का 
विषयपति ( प्रान्त-शासक ) अवश्य था, पर वह साधारण नायक से एकदम 
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विधयपति हो जाय, यह तनिक अनैतिक प्रतीत होता है। राजा बना तो किसी 
को कुछ भी सकता था पर उसके लिए कार्यमार वहन करने की योग्यता मी तो 
अपेज्तित है | सो माता की हत्या का प्रयत्न करने वाक्के को स्कन्दमुप्त का दंड 
देने के बदले प्रान्त का गवर्नर बना देना चादे कुछ श्रनुचित न माना जाय, 
पर उसे निम्नस्तरीय स्थिति से एकदम प्रान्त का शासक बना देना क्या शासन 
की दृष्टि से उचित माना जा सकता है ! यह प्रश्न उठ सकता है, विशेषकर इस- 
लिए कि जूनागढ़ वाले स्कन्दगुप्त के शिलालेख से प्रमाणित है कि सोराष्ट्र का 
शासक चुनने में स्कन्‍द को केसे दिनरात चिन्ता करनी पड़ी थी। इसी प्रकार 
श्रृश्वीसेन आदि का, बनी स्थिति सँमालने का प्रयास किए, आआत्मद्वत्या कर लेना 
कुछ विशेष श्रर्थ नहीं रखता । यह भी नहीं कहा जा सकता कि इससे भीतरी 
कलह मिट सकती थी | क्योंकि पहले तो वह कल॒ह मिटी मी नहीं, पुरणुत्त को 
ओ्रोर से घडयत्र चलते हो रहे | यह तो गुप्तसाम्राज्य के उत्तराधिकार में कोई नई 
बात नहीं थी। समुद्रगुप्त, चन्द्रगुप्त भी अपने बड़े भाइयों को हराकर गद्दी पर 
बैठे थे | घन्द्रगुप्त ने तो भाई को शायद मारकर उसकी गद्दी के साथ उसको 
पत्नी ध्र्‌ बदेवी भी छीन ली थी। 


नाटक में कुछ ऐसी बातें भी श्रा गई हैं, जो श्रस्वाभाविक प्रतीत द्वोती हैं- 
जैसे, सारे स्त्रीपात्नों का कहीं से कहीं पहुँच जाना। विजया मालवा से मट 
कुसमपुर ( पटना ) पहुँच जाती है और वहाँ से गन्धार ( अ्रफ्रगानिस्तान की 
सरहद पर ) | गन्धार तो जयमाला, देवसेना, देवकी और कमला मालवे से 
ओर रमा श्रन्तवँद से पहुँच जाती हैं | मालवे से कुसुमपुर प्रायः बारष्द सौ मील 
है और गन्धार दो इजार मील से मी ऊपर | श्राखिर, उन दिनों, श्राने-जाने 
के आज के से साधन तो थे नहीं, फिर इतनी जल्द इतनो दूर लोग क्योंकर 
पहुँच जाते थे, यह समस्या है | उसी प्रकार सेना की आवश्यकता के लिए 
गन्धार में भूमि खोदते ही रत्नशह (४० १५७ ) का प्रकट हो जाना भी कुछ 
अस्वामाधिक दी लगता है | 


पात्र-्पात्रियों की सख्या मी स्कन्दगुप्त” में श्रत्यन्त अधिक है। तीस से भी 
अधिक | यह सही है कि ऐतिहासिक नाटकों में पार्णों को संख्या अधिक दो 
सकती है; पर केवल श्रपेक्षाकृत ही, इतनी अधिक नहीं | नाटक खेलने में इससे 
असुविधा होती है। पात्रों की एक फौत् ही तेयार करनी पड़ती है, जो साधा- 
रण तौर पर आसान नहीं। यहाँ हम केवल प्रधान पापों के चरित्र पर सवि- 
स्तार विचार करेंगे | पहले स्कन्दगुप्त | स्कन्दगुण्त सम्राट्‌ कुमारगुप्त की बड़ी 
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रनी से जन्मा, त्यागी, कर्मठ, करत्तेब्यपरायण मगघ ( गुप्त ) साम्राज्य का युव- 
राज है | उसका जीवन तप और त्याग का है। इतिहास के स्कन्दगुप्त के अनु- 
कूल हो समुचित उसका चरित्र नाटक में उतर श्राया है। उसमें तनिक कहीं 
तृष्णा या वासना नहीं, साम्राज्य के लिए भी नहीं। हाँ, मातृभूमि का रद्धक 
होने के नाते वह साम्राब्य की विदेशी हूथों से रक्षा श्रवश्य करना चाहता है 
श्रौर उस निमित्त श्रथक प्रयत्न करता है। वह माता और गुरुजनों के प्रति 
श्रद्धावान्‌ है श्र अपने श्राच रण, सम्बोधन श्रादि से उनके प्रति विनीत आच- 
रण करता है। इससे वह सभी का प्रिय पात्र हैं। उसकी राज्य के प्रति तृष्णा- 
हीनता श्रौर स्वार्थ के प्रति उदासीनता औरों को व्यग्य तक करने पर वाध्य 
करती है | वह हृदय से दयावान्‌ है और माता की रुचि के श्रनुकूल दड देते 
समय भटाक और शवंनाग को बन्धनमुक्त कर देता ईैं। और फिर एक्र को 
मगध का सेनापति और दूसरे को अ्रन्तवँंद का विषयपति बना देता है | विजया 
के रूप में राजलच्मी उसका बार-बार वरण करती है, पर वह उसे त्याग देता 
है | वह सम्राद होकर भी साम्राज्य के ऐश्वय के प्रति उदासीन है, अपने विल्ासी 
पिता कुमारगुप्त की सवथा प्रतिमूर्ति; वैसे ही जैसे देवसेना के प्रति अ्नुरक्त 
दोकर भी विवाद से प्रतिकूल । वस्तुतः नाटककार ने स्कन्दगुप्स और देवसेना 
को पुराणों के दृष्टिकोण से चरित्र में ढाला हे। शिवपुत्र स्कन्द ( कुमार ) का 
जन्म इसलिए हुआ था कि वह तारकासुर और देंत्यों का नाश और देवताश्रों 
की रक्षा कर सके । देवताशों की सेना का सचालक होने से पौराणिक ौकन्द 
का एक दूसरा नाम 'सेनानी! भी था। पौराणिक देवता स्कन्द ( सेनानी ) 
निर्विवाइ ही रहा, केवल देवसेना का पति। इसी प्रकार चूँकि ऐतिहासिक 
स्कन्दगुप्त का विवाह नहीं हुश्रा था, प्रसाद ने भी प्रिय पात्र दोते हुए भो स्कन्द- 
गुप्त का विवाह नहीं कराया, यद्यपि देवमेना पत्नी के स्थान पर बनी रही । 
वह सम्बन्ध, निश्चय, धूमिल है, पर उस पौराणिक स्थिति का प्रसाद ने स्कन्द 
श्ौर देवसेना के सम्बन्ध में सफल निर्वाह किया है। इसी निर्वाह के कारण 
देवसेना का व्यक्तित्व भी खुलकर सामने नहीं झ्ाता, कुछु काल्‍्यनिक घुघला-सा 
चना रहता है। वह भी स्कन्द हो की मोति क्वारी वनी रहती है। स्वाभाविक 
ही है, क्‍योंकि देवसेना का सम्बन्ध सिवा स्कन्द के प्रौर किसके साथ हो सकता 
था ! देवसेना स्वप्निल है; गाने का उसे रोग है। 

स्कन्द के साथ हो विजया के पतत्रत्व पर विचार करना भो उननित होगा | 
विजया का चरित्र ऋद्ध है, शक्तिम। उस पर प्राल्नोचर्कफ़ों ने स्ठी ध्यान नहीं 
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दिया है | उसकी विलासप्रियता को घिक्कारा है, उसकी प्रणय-चचलता की ओर 
सक्रेत किया है | यह सही है कि इस प्रकार का चरित्र विजया का है, पर वह 
अकारण नहीं, नाटककार की गलती से नहीं, नाटककार ने जानबूक कर ठ्से 
वह रूप दिया है और अपने उस कार्य में सफन्न भी वह खूब हुश्रा है। स्कन्द- 
गुप्त के स्तम्भलेख की एक पक्ति हे--विहाय सर्वान्मनुजेन्द्रपुत्नान्‌ लक्ष्मी स्वय य 
वरयञ्वकार ( लक्ष्मी ने सारे राजपुत्रों को वारी-बारी से पहचानकर स्वयं 
जिस स्कन्दगुप्त को वरा )।| विजया राजलकुमी है, लच्रमी ही की तरह चंचल, 
अस्थिर। धनुकृवेर ( सेठ ) की बेटी है। मालव-राजपरिवार के साथ पहले 
बैंधी-वैंघो-सी सामने आती है, पर जब स्वय मालवा की कोई स्वतंत्र स्थिति नहीं 
बह मगध के गुप्नसाम्राज्य के अ्रन्त्गंत है, तब वह क्‍यों उस स्वतत्रताहीन मालवा 
से सम्बद्ध रहे १ वह तत्काल मगध के गौरव को ओर देखने लगती है | एक बार 
उसकी नजर मगध के प्रवीर सौराष्ट्र के शासक परणंदत्त के पुत्र चक्रपालित पर 
पड़ती है । वह कहतो--“वौर हृदय है ( चक्रपालित ) प्रशस्त वक्ष है, उदार 
मुखमडल है |? ( पृ० ५२ ), पर वस्तुतः इसका छदय मगघ के सही उत्तराधि- 
कारी स्कन्‍्द की ओर लगा है और वह उनके सौन्दर्य से श्राकृष्ट दो जाती हैः 
पर घड्यन्रों के केन्द्र पुरगुप्त के सम्मावित भविष्य की ओर देखने से भी वह 
नहीं चूकती | कहती है ( ४० ६७ ) “यदि आश्राज राज[धिराज कहकर युवराज 
पुरशुत्त का अमिनन्‍दन कर सकती ।” पर उमर शक्तिहीन, लिबलिब, पियक्कढ़ के 
प्रति भला उसका स्नेह तनिक्र मी केसे 2िक सकता था १ उसके प्रतिकूल शक्तिम 
समृद्ध, अ्रनन्तदेवी का प्रणयी औ्और उस पग्रर्थ मगघ का व्यावहारिक शासक, 
मागध सेना का सेनापति भटाक शीघ्र उस लक्तती को श्रपनी श्रोर खींच लेता 
है। और श्रन्त में जब वह स्कन्द का पराक्रम देखती है, उसकी सम्भावनाएं 
देखती है, तव फिर वह उसे अपने को समर्पित कर देती है। इस प्रकार बारी: 
बारी से वह शक्ति और श्रभिजात्य की ओर जाती है और श्रन्त में स्कनन्‍्द ही 
की होना चाहतो है | पर; स्कन्द तो देवसेना का था, एकमात्र स्लेच्छों से देश 
की रक्षा करने वाली सेना का पत्ति, भला वह उसे बरण कैसे करे १ वह लक्ष्मी 
से विवाह नहीं करता, साम्राज्य नहीं लेता, सो भला लक्ष्मी को केसे स्वीकार 
करे १ सो, विजया चचल लक्ष्मी है ! 

परणंदत्त को हम अधिक तो नहीं देख पाते हैं, पर, जितना देख पाते हैं; 
उतने से मी उसकी सूद्चन, वयोद्ड, कर्त्तव्यपरायण काया स्पष्ट हो शथ्ाती है। 
पक्रपालित, उसका पुत्र, नाटक का ग्रवल पत्र है, स्कन्‍द और साम्राज्य का 
एकान्त सेवक, स्पष्टभाषी और वीर | उदारह्ददय, उदार मुखमडल, प्रशस्त वक्ष 
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वाला, वास्तविक पुरुष | पिता का सही पुत्र | प्रथ्वीसेन कर्तंव्यपरायण मंत्री है, 

जो औरर्गों के साथ णहयुद्ध के भय से श्रात्महत्या कर लेता है| गोविन्दगुम्त सम्राट 
कुमारगुप्त का छोटा भाई है, जो सब प्रकार से साम्राज्य की सेवा करता है, देव- 

सेना को लेकर देश की रक्षा के लिए मीख तक मांगता है। कुमारगुम्त की 

विलासिता उसे श्रमह्य है, पर, स्कन्दशुप्त से उसे श्राशा होती है और वह उसकी 

सब प्रकार की सहायता करता है, उसे “श्रायं-चन्द्रयुप! की प्रतिमूर्ति मानता है । 

वयोबृद्ध है, पर, कमंठ और जागरूक है। पर्णदत श्रौर वह रगमंच पर बहुत 

नहीं श्राते, पर, जितना थोड़ा भी उनका उल्लेख हुश्रा है, 'उसी से उनको सबल 

आकृति स्पष्ट हो श्राती है । 


वच्धु वर्मा, मालवा का राजा, मगधघ का सामन्त-मित्र है। स्कनन्‍्दगुप्त और 
साम्राज्य की सेवा निष्ठा से करता है। श्रपना राज्य श्रपने श्राप स्कन्दगुप्त को 
अर्पित कर देता है | वह देश को हणों से बचाने के लिए सव प्रयत्न करता है | 
सर्वत्र लड़ता है। उसका भाई भीमवर्मा उसका श्रनुकूल वीर सहचर है | वन्धु 
वर्मा की न्‍ल माला निर्भीक ज्ञवाणी है श्रौर सदा लड़ने श्रौर श्रपनी रक्षा 
ग्राप करने को उद्यन रहती है ! जेंसे पति वन्धुवर्मा लड़ता हुआ वौर गति पाता 
है, वेमे हो वहौँ,भी पति के मरने पर उसके शव के साथ सती हो जाती है| 
शवनाग बोर कि स्वामिभक्त है, पर, मद्य पीने पर उसकी बृत्ति बइन जाती 
है | सोना उसमे खींचने लगता है श्रौर वह पड्यन्ध्रकारियों का श्रत्न वन जाता 
है। पर, बाद में #कन्दगुप्त द्वारा मक्त और उपकृत होकर वह उदार, कत्तव्य- 
परायण और स्वामिभक्त वन जाता है। उससे कहीं श्रधिक सजीव चित्रण 
उसकी पत्नी रमा का हुआ्रा है। वह निर्मीक कत्तंव्य पालने वाली नारी है। भेद 
की वात कट समझ जाती है | पति को हत्या में विरत करने का प्रयत्न करती 
हुई मारने-मरने को तैयार हो जाती है | देवकी के प्रति उसका बड़ा मोह है 
श्रौर अपने त्वामो के प्रति वड़ी घृणा श्रौर भारी ज्ञोम । 


भटाक्र का चित्रण शक्तिम हुश्ना है। वह कुमारगुप्त को दूसरी पत्नी अ्रनन्त- 
देवी का प्रणयो है, उम्रके बेटे पुर्युप्त को सम्राद बनाने फे लिए पडयन्त्र करता 
हे । वार-वार स्कन्दगुत्त और स्वदेश के विदद्ध द्वोह करता ह और विदेशियों 
को भारत पर चढा लाता है। वेसे वीर और सशक्त है। उसको माँ कमला 
साध्वी है, स्कन्दगुत्त थे प्रति श्रतुरक्त, जिसे श्रपने पुत्र फे ग्राचरण से हा दोती 
है ध्रौर जो उसके विरुद्ध न्याय चाहतो है | पर, नाटक॒फ़ार ने जो भटाक को 
उमक्ा श्नौरस पुत्र बनाया है, उसको श्रावश्यकता नहा थां, फ्योंकि ऐसी वात 
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नहीं कि ऐसा पुत्र पथभ्रष्ट जननी ही से उत्पन्न हो। विभीषण और जयचन्द 
आखिर प्रकृत माँ ही के औरस पुत्र ये | अ्रनन्‍्तदेवी का चिन्नण भी स्पष्ट हुश्ा 
है, मोटी, गहरी रेंखाशं द्वारा | उसका श्रपना व्यक्तित्व है । वह अपने पुत्र को 
सिंहासन देना चाहती है। उसके लिए भली प्रकार के षड्यन्र करती है, हत्या 
तक करने पर उद्यत है | सपत्नी देवकों से घृणा करती है। भटाक को प्रणयी 
केवल श्रपना स्वार्थ सिद्ध करने के लिए बनाती दै, जो विजया के प्रति भटाक 
के सम्बन्ध में प्रगटित उसके वक्तब्य से स्पष्ट है। पर, उसके जिस पुत्र पुरगुप्त के 
लिए ये सब षडयन्त्र होते हैं, वह पियकढ़ श्रौर लिजलिजा है, साम्राज्य के लिए 
सर्वथा अ्रयोग्य । 


मुदूगल विदूषक है | कुछ जागरूक जरूर है, पर, उसका गठन सस्क्ृत के 
विदुषकों की परम्परा में हुआ है, जिससे उसका द्वास्य अधिकतर खाने तक ही 
सीमित रद्दता है । घातुसेन सिंहल का राजकुमार है, जो भारत देखने आया 
हुआ है | मारत और गुप्त साम्राज्य की शालौनता में उसकी बड़ी निष्ठा है, 
विलास से घृणा मी और वह कुमारगुप्त की विलासिता के सम्बन्ध में श्रनन्त- 
देवी के विरुद्ध उत्कट व्यग्य करता है। ईसोड़ है, पर, उसकी हँसी में व्यग्य 
भरा है। विभोषण और सुग्रीव का संफेत कर वर्तमान पर व्यग्य करता है। 
चह मातृगुण्त का मित्र है । वही कुमारदास भी है, कालिदास का मित्र | प्रसाद 
दो कालिदास मानते है, जिनमें से एक, मातृशुप्त, उनकी राय में, स्कन्दगुप्त 
का समकालीन काश्मीर का शासक मातृयुप्त है। पर, इस धारणा के लिए 
कोई प्रमाण नहीं है | प्रपचबुद्धि क्‌ रकर्मा कापालिक है, जो बौद्ध मम की रक्षा 
के लिए कुछु मी कर सकता है, भटाक, श्रनन्तदेवी आ्रादि के साथ स्कन्दगुप्त के 
विरुद्ध षडयन्त्र करता है। इस दिशा में स्वदेश के शघ्श्नों को भी देश पर चढ़ा 
लाने में कोई आपत्ति नहीं । देवसेना की बलि देने तक को वह तेयार हो जाता 
है। भयानक है | प्रख्यातवुद्धि महावोधि विहार का स्थविर है, स्नेहशोल और 
दयावान्‌ । ब्राह्षणों और बौद्धों के कगढ़ों को सुलकाने के लिए यश में अपनी 
आहुति तक दे देने को तैयार हो जाता है ! प्रपचबुद्धि के ठीक उल्टा है | हूण 
सेनापति खिंगिल का चरित्र साफ निखर नहीं पाया ! 


अब नाटक की भाषा पर कुछ विचार | साधारणतः भाघषा कठिन दोकर 
भी जो समझ सके उसके लिए सुन्दर है | उसमें प्रवाह है। कई स्थान तो खासे 
सुन्दर बन गए, ईं, जैसे--“स्थिर होना मृत्यु है, निश्चेष्ठ शाति मरण है।” 
(४० २१ ) “पविन्नता की माप है मलिनना, सुख का आलोचक है दुख, पुण्य 


स्कन्दमुप्त रेप्रे 


की कसौटी है पाप”? (प० ४८) । कड़वेपन को संकेत करता नाटककार कहता 
है---”उंह, दृदय तक लकौर खिंच गई ।” (प्रृ० ५६) 

भाषा, जैसे ऊपर कहा जा चुका है, प्राचीनता के अनुकूल संस्कृतनिष्ठ है | 
प्रजा के ्र्थ में 'प्रकृति” शब्द का प्रयोग (धु० ४) किया गया है, जो संस्कृत में 
भी सदा नहीं होता । लौटने के स्थान पर नाटककार 'प्रत्यावत॑न का व्यवहार 
अधिक उचित समझता है। आये श्रनवधानतावश ही एकाध वार लिखा 
गया है, वरना, श्रधिकतर वह “आर्य्य! है, जैसे--सूझ्यो, कम्में, बधुवर्म्मा 
आदि | एकाध स्थल पर भाषा की भूल भी लक्षित होती है--जैसे, कुमारगुप्त 
को प्रौढ! ((० ४) और “द्ध” (० २१) दोनों कहा गया है। श्राकाश की 
इसी प्रकार स्तभित, जिसे स्तमे-रत खड़ा न द्ोने के कारण स्तब्ध कहना अधिक 
उचित होगा | इसी प्रकार 'पराग की चहल-पहल? बहुत अच्छा प्रयोग नहीं है, 
धपराग की महमद जैसा कुछु दोना चाहिए था। काली पुतली की नवनीत से 
उपमा दी गई है ( २० ), 'शव-चिता? (२६) में शव” थअ्रनावश्यक है; क्योंकि 
हिन्दी में चिता का प्रयोग केवल एक ही प्रर्थ में होता है, प्रस्तुत अथ में। “जीर्ण 
कल्लेवर क्रिया-कंकालों में क्या घरा है? में कल्ेवर और ककाल दोनों एक साथ 
प्रयुक्त हुए हैं । ककाल की 'पंजरप्रदर्शिनी शक्ति जीण्॑कलेवर कहने से कम हो 
जाती है । प्रत्येक दरी-हरी पत्ती! में एक हरी निरर्थक है। “राज्याभिषेक का 
प्रकरण होगा? (५५४) में प्रकरण वाक्य को व्यग्यात्मक बना देता है, जो नाटक- 
फार फो इष्ट नहीं है । 'प्रकरण' या तो श्रध्याय हुआ या नाटक । दोनों श्र्थों 
में यदद कहना नाटककार या वधुवर्मों को इृष्ट नहीं | बुद्ध के लिए उस काल में 
कोई बोद्ध विशेषतः भिन्तु गीतम नहीं कहता । था तो बुद्ध कहता या त्तथागत, 
जो सदा प्रस्तुत होता था| स्कन्दगुप्न का सामप्राज्याभिषेक ऐो चुकने पर भी 
देवभेना उसे युवराज” (६६) दी कददत्ती है। वधुवर्मा का अपने मेँह से अपने 
को मालव बीर' (१६१८७) कहना अच्छा नहों लगता | “भगवान्‌ ने प्राशिमाप्र 
को घरावर बनाया है? (१३३) यह तब के वबौद्ध का वाक्य नहीं हो सकता | वे 
नाह्तिक ये श्रौर भगवान्‌ का नाम नहीं लेते घे । सम्बोधनों के प्रयोग में भी 
प्रनवधानता हुई है, क्योंकि कहीं तो हिन्दी तरीके से 'सेनापत्ति! कद्दा गया है, 
कहाँ संस्कृत के अनुसार 'ेनापते ! ऐसे दी कहीं (शिरोमणि! कहीं 'शिरोमणे !? 
एक श्रतावधानो मच-निर्देशन में हैं। 'किवाड़ तोड़कर स्कन्दगुप्त घुस आता है 
(७०) | क़िवाड वन्‍्द करने का सकेन कहीं नहीं है श्रौर तरन्‍्त ही पहले उस्ती 
हार से इत्यारे छुसे हूँ | 


शपर हिन्दी नाटक के सिद्धान्त श्रोर नाटककार 


अब तनिक नाटक की नाटकीयता और रंगमचीय सफलता पर विचार 
करें| हमारी सम्मति में, रगमच की दृष्टि से स्कन्दगुप्त अथवा प्रसाद के अन्य 
अधिकाश नाटक मी असफल हैं, खेले जाने के श्रयोग्य। उनमें साहित्यिक 
सौन्दय ( मेरिट ) जरूर है, पर, वे केवल पढने के काम के हैं। कोई नाटक- 
कम्पनी उन्हें अपने श्राप स्वाभाविक रूप से खेलने को उद्यत न होगी, न हुई है । 
कोई अगर एक बार खेल भी ले, तो दूसरी बार सम्मवतः उसे पर्याप्त दर्शक 
नहीं मिलेंगे । ये नाटक मुख्यत पाख्यक्रम की पुस्तक हैं। इस श्रसफलता का 
कारण क्‍या है! 


नाटक, जैसा कालिदास अपने 'मालविकास्निभिन्न! में कहा है। 'प्रयोग- 
प्रधान! ( प्रक्टीकल थ्रा2 ) कला है, 'चात्नय प्रयत्न--आँख से देखने की चौज 
है, पढ़ने की नहीं । और उसके प्रयोगप्रधान होने के कारण उसको शक्ति उसी 
अनुपात में प्रदर्शित होती है, जिस श्रनुपात में वह समझा जाय। इस सममे 
जाने में भाषा की कठिनता बड़ा श्रवरोध पैदा कर देती है। भाषा इन नाटकों 
की इस मानी में कृत्रिम है कि बह कहीं बोली नहीं जाती, जिससे वह श्राशुगआह्य 
नहीं दो पाती । 


गाने स्कन्दगुप्त के ऐसे नहीं, जो सामान्य दर्शकों को स्पर्श कर सकें। 
अ्रव्वल तो उनमें श्र कविताओं में कोई श्रन्तर दी नहीं है । कई घटिया क्रिप्म 
के भी हैं । अधिकतर काफी लम्बे हैं--१२-१४ से ३०-३० पक्तियों तक के | 
उनका भला क्या श्रसर हो सकता है $ और प० १४ पर जो गाना--न छेड़ना 


उस शअ्रतौत स्मृति से दिया है, वह तो हमारी राय में, किसी स्तर का नहीं कहा 
जा सकता | 


पात्रों की बहुलता मी 'स्कन्दगुप्त!ः को खेलने में विध्न डालेगी। फिर 
प्राचीनता को मूर्तिमान्‌ करने के लिए केवल अनुकूल माघा ही की आवश्यकता 
नहीं होती, उससे कहों अ्रधिक अनिवाय तत्कालीन वेश-भूषा हो जाती 


है, जिसका श्रन्दाज नाटकफ्रार और खेलने वाले दोनों को प्रायः नहीं दो 
सकता 


अन्त में एक बात और कद देनी आवश्यक जान पढ़ती है कि अतीत के 
शालीन गौरव ही को निरावरण करना नाटककार का ध्येय नहीं होना 
चाहिए.। उसके राम और रावण दोनों पक्षों को जब खोलकर रखा जाय, तभी 
अतीत के स्वरूप की रक्षा को जा सकती है। प्रसाद ने भारतीय इतिहास के 


स्कन्द्गुप्त श्प्षु 


स्वरणंयुग की शालीनवामात्र को सराह्दा है, उस काल के पतनशौल समाज का 
रूप छुला दिया है जिसमें श्रछ्ृतों की दयनीय संख्या नगरों से वाहर रहतो यी 
ओर, जैसा कि फाहियान ने लिखा है, नगरों में प्रवेश करते समय लकड़ियाँ 
बजाती शरारती थी, जिससे स्वर्ण दूर इट जायें और उनके स्पर्श से पतित न हो 
जायें | इससे श्रतीत अपने सवांग रूप में दर्शक या पाठक के सामने नहीं श्रा 
पाता | दण्डी ने अपने 'दशकुमारचरित ! में इसके विपरीत समाज को यथावत्‌ 
सही रूपायन किया है । 


'प्रसाद' का चन्द्रग॒ुप्त# 


मदहाकबि जयशकर प्रसाद की प्रतिभा यों तो साहित्य की सभी घाराश्रों 
को गतिशील बनाने वाली थी, परन्तु नाटक केत्षेत्र में उनको देन सर्वाधिक 
महत्व रखती है | नाटक के द्वारा उन्होंने भारत की शतार्दियों से विस्मृत 
सस्कृति को पुनजाग्रत किया है। समरुत विश्व के बीच भारत की शान गरिमा 
शआ्रौर विकसित आध्यात्मिकता का शखनाद किए बिना इस ऋषियों के देश 
की महत्ता की ओर लोगों का ध्यान आकर्षित नहीं किया जा सकता था| यह 
कार्य मारतेन्दु ने भी किया था परन्वु भारतेन्दु की दृष्टि एक ओर सरकार को 
कृपा पर जाती थी और दूसरी ओर अपनी अधोगति को और । उनके मन में 
एक ज्षेत्र उत्पन्न होता था पर यह देश-जाति के कर्य॑धारों के प्रति व्यक्त को गई 
भत्सना में बदल जाता था| फिर मारतेन्दु मक्त थे श्रतएणव उनकी शअ्रात्मा 
सुधारवादी थी | इसके विपरीत प्रसाद आ्राघुनिक थुग के विश्वार्सों में पल्षे ये । 
उन्हें मी देश-जाति की पतितावस्था सतानी थी पर वे सुधार में विश्वास नहीं 
रखते ये | वे तो श्रधःपतित जनता के समक्ष ऐसा उदाहरण प्रस्तुत करना 
चाहते ये, जिसे वह आदश की भाँति अपना सके श्रौर अ्रपनी होनता को दूर 
करने का उपाय सोच सके | यही कारण है कि उनकी दृष्टि इतिहास की श्रोर 
गई और इतिहास भी उस काल का जिस काल्ल में भारत ने सुख-समृद्धि की 
चरम सीमाओं का स्पर्श किया था | गुप्त काल भारतीय इतिहास का सर्वर्भेष्ठ 
काल दै। प्रसाद ने इसी पर अपनी दृष्ठि जमाई श्और सयोग की बात देखिए 
कि उस काल के राजवशों के श्रातरिक विग्नह तथा उन पर विदेशियों के 
आक्रमण की योजनाश्रों ने अ्रप्रत्यक्ष रूप से हिन्वू-मुस्निम वेमनस्य से विकल 
और पश्रग्नेजों की गुलामी से पीड़ित भारत की समस्यात्रों का समाधान प्रस्द॒त 
कर दिया। सच्चे साहित्यकार की अभिव्यक्ति की प्रकृति कुछ ऐसी ही होती है। 

चन्द्रगुत नाटक प्रसाद के उत्क्रष्ट और भेष्ट नाटकों में गिना जाता है। 
इसकी कथावस्तु सिकन्दर के भारत पर शआ्राक्रमण करने से लेकर चन्द्रगुप्त मौर्य 


# “सरस्वती संवाद” वर्ष २ अक ४ से उद्धृत | 


प्रसाद! के चन्द्रगुप्त श्पर 


के,सम्राट होने तक विस्तृत है। 'मुद्राराक्षस' में केवल मंदवंश के नाश और 
बद्धगुप्त के सम्राट होने को ही कथा है। यों 'चन्द्रयुत! का कथापट "मुद्राराक्षुस' 
से दूना है। प्रश्न यह हैं कि प्रसाद ने क्‍यों इसे इतना लम्बा समय दिया जिसके 
कारण आालोचकों को यह कहने का अ्रवसर मिला कि प्रसाद लम्बे कथानक 
को गतिविधि को संभाल नहीं पाये हैं श्रोर उन्हें पात्नों को या तो गला घोंटकर 
मार देना पड़ा है या जमीन फाड़कर निकालना पड़ा है। इस लग्वे कथा-काल 
के लिए प्रसाद की और भी श्रालोचनाएँ की गई हैं । लेकिन श्रालोचक यह 
भूल जाते है कि नाटकों की एक नई शैली को जन्म दिया था और उनके 
समक्ष कोई श्रादश नहीं था। मारतेन्दु काल में समस्‍यायें भले दी नाटकों में 
उठादी गई हों, पाश्नों के चरित्र-विकास पर वहाँ कुछ नहीं है । जैसे उपन्यास के 
त्षेन्न में प्रेमचन्द्र ने चरित्र प्रधान उपन्यासों को जन्म दिया वैसे ही नाटकों में 
'चरित्र-विकास पर दृष्टि रखकर प्रसाद चले। हिन्दी के इतने विकास के बाद 
यदि हम नया पथ निर्माण करने वालों की कुछ इटियों को लेकर हम उनकी 
प्रतिभा में दोष निकाले तो निकालने से हमें रोकने वाला कोई नहीं है पर यह 
उचित नहों हूं | प्रसाद ने लम्बी कथा दो कारणों से चुनी | देश की जो श्रवस्था 
उनके समय में थी कि एक श्रौर अंग्रेजों का दमन-चक चला रहता था दूसरी 
“शओ्रोर मुसलमान श्रौर हिंदू साम्प्रदायिक मतमेदों में फैंसे थे, प्रसाद के लिए भी 
-विचारणीय थी। उनको भी उससे पीड़ा दोती थी | गाँधीजी की प्रेम पर 
अधारित राजनीति के प्रति उनमें तनिक भी श्रद्धा नहीं थी क्योंकि उस विषय 
पर परिस्थिति में चाणक्य की आवश्यकता थी जो कहता था 'महत्वाकांच्ा का 
मोती निष्ठुरता की सीपी में रहता है ।' ऐसा ही व्यक्ति शब्श्रों से देश को 
बचाने और आन्तरिक विग्नह को मिटाने में सफल हो सकता या | 'गाँधोजी 
की आगे बढ़ो और फिर पीछे हट जाओ* वाली वह नीति, जिसका श्रर्थ था 
कि जहाँ हो वहीं खड़े रहो श्रौर केवल वेश बदलते रहेँ | प्रसाद को नितान्त 
'अस्पीकार थी, इसलिए उन्होंने चाणक्य की स्पष्ट नीति और उसकी सफलता 
की फलक देने का प्रयत्न किया । लम्बी कथा चुनने में ही यह सम्मव था कि 
'देश की पूरी परिस्थिति का चित्र आसके | इसमें यदि पात्रों को मारनाया 
“जमीन फ़ाइकर -निकालद पड़े तो कोई चिन्ता की वात नहीं दे क्‍योंकि ध्येय की 
पूर्ति के,लिए कुछ न-कुड़ तो वलिदान करना ही पढ़ता है। 
€ » इप्रसाद:के नाटकों की अ्भिनेवता को लेकर मी उनको बहुत कठ्ठ ग्रालोचना 
- की जातो है। स्पर्गीय, भी-इरिकृष्ण जोहर का तो यहाँ तक कद्दना था कि 
असाद को नाटक (लिखने ही नहों चाहिए थे क्योंकि उनके, नाटकों में गोतों 


१८६ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त भौर नाटककार 


और कवित्वपूर्ण सवादों तथा दाशंनिक विचार घारा की इतनी भर मार 
रहती है कि नाटक में उनके कारण अस्वाभाविकता आ जाती है| चन्द्रगु् 
नाटक के सम्बन्ध में भी अधिकांश लोगों का यही विचार है, जो स्वर्गीय 
जौहरजो का था | लेकिन यह विचार विषेक हौनता का परिचायक है| प्रसाद 
ने जान बूककर ऐसा किया हे । यह नहीं कि वे सस्कृत नाय्य शास्त्र के नियमो 
से अनभिश हों | उनके सस्क्ृत नाथ्य शासत्र के गहन श्रध्ययन का पता तो 
उनकी “काव्य कला तथा अन्य निवन्ध, नामक पुस्तक से चलता है, जिसमें 
उन्होंने रगमच पर अपने विचार व्यक्त किए हैं। रगमच पर वध और हत्यारे 
युद्ध श्रादि वर्जित दृश्यों को दिखाना, कवित्वपुर्णं सवादों और गीतों का समावेश 
करना और दाशंनिक प्रवृत्ति का बार-बार परिच्य देना इसलिए श्रावश्यक 
था कि रूढ़ियों को तोड़ कर नये जोचन की श्रभिव्यक्ति की दिशा को श्ालो- 
कित करना था । भारतेन्दु काल में हमारा साहित्य रीतिकालीन रूढियों श्रौर 
नवीन सभावनाश्रों के बीच कूल रहा था । भारतेन्दु तथा उनके मण्डल के 
लेखक तथा कवि सुधार के लिए एड़ी-चोटी का पसीना एक कर रहे ये पर 
जनता भी किसो की सुनतो ही न थी | प्रसाद जी ने इस अनुभव से लाम 
उठाया और अ्रपनी श्रभिव्यक्ति को एकदम नया रूप दे दिया | यह अ्नायाय 
हो गया क्‍योंकि उन्हें क्राति करनी थी | “चन्द्रगुत! नाटक में गौतों की सख्या 
१३ हैं भौर कवित्वपूर्ण सवाद भी श्रनेक हैं| प्रसाद ने अपनी इस शैली द्वारा 
लाटक को गाभौय॑ और स्थायित्व देने की चेशा की | किसी विद्वान का यह 
कथन उनके नाटकों पर खूब लागू होता है कि स्थायी साहित्य के लिए, दाश॑- 
निक और धार्मिक विचार-घारा शअ्रनिवार्य हैं । प्रसाद के चस्द्रशुम में पाएंडयापन 
की दाशंनिकता औ्रौर गोति-सबाद उनके नाटक को स्थायित्व प्रदान करते हैं 
और उसे सर्वकालीन रचना बनाते हैं, यह एक ऐमा सत्य है, जिसे स्वीकार 
किए बिना छुटकारा नहीं है | 
सन्द्रणुत्त नाटक पहला राष्ट्रीय नाटक है जिसमें नारो को प्रेरक शक्ति के 
! रूप में चित्रित किया गया है। जीवन सआम में सफलता प्रास करने के लिए 
ह कप हि डक बलिदान दोनों की आवश्यकता है। चाणक्य जैसा कंठोर 
हक अर भी सुवासिनी के प्रेम को नौधि छिपाये हैं। चस्दगुत 
अप कह हा ओर कल्याणी तथा मालवबिका से घिरा रै ४ 
हताश देश यो जीबित ज्वा हि कक कक कल मी 24 कर 
से देश भक्त बना देतो अर आम 
माला के दानों में व्यास धारे को माँति चतयुर्त 


प्रसाद के चन्द्रयुप्त श्८क 


का घटना चक्र नारी के इगित पर या ठसकी मृक इच्छा १९ चलता है। 
प्रसाद ने ऐसा इसलिए किया है कि नारी को या तो हमने विकार! समझे कर 
डुकरा दिया या विकास के लिए उसका उपयोग किया। जीवन में उसकी 
कुछु उपयोगिता है, इसे इमने समझा ही नहीं । “चन्द्रगुत! में पहली बार नारी 
को व्यापक शक्ति का परिचय मिलता दे | जीवन संग्राम में प्रतिक्षण नारी 
पुरुष की सहयोगिनी हो सकती है, यद “चन्द्रमुत! से पता चलता है। उसके 
बिना मनुष्य का जीवन नौरस और श्रर्चिकर हो जाता है, इसे प्रसाद ने 
अनुभव किया था इसलिए उसे इतना महत्त्व उन्होंने दिया। एक बात ओर 
चन्द्गगुप्त में नारी की व्यापक शक्ति का परिचय तो है पर वह मर्थादा-हीन कहीं 
नहीं दिखाई देती | यही उनकी नारी के प्रति भारतीय दृष्टि है । 


प्रसाद को हम जब पड़े तब साहित्य की जड़ी भूत कसौटी पर उन्हें न कस 
कर उनको भारतीय संस्कृति ओर सभ्यता के प्रति भक्ति-भावना का परिचय 
पाने की दृष्टि से पड़े | वे अपने युग से इतने आगे ये कि पुरातन मात्यताएँ 
उन्हें छूने में समर्थ नहीं थी। उन्होंने देखा तो अतीत की श्रोर पर उसमें देश 
की वर्तमान समस्याश्रों का हाल द्वँढ निकाला ।“चन्द्रगुत' से श्रच्छा नाटक 
इस दृष्टि से उनका कोई दूसरा नहीं है | यह युग के प्रति उनके उत्तरदायित्व- 
निर्वाह का प्रमाण है श्रोर कला को दृष्टि से सफल है । आरम्भ से लेकर अन्त 
तक कहीं भी नाटक वीरत्व की उच्च-भूमि से नीचे नहीं उतरा। उममें सुगानु- 
कूल समस्याश्रों के समाधान का ऐसा प्रयत्न है, जो अ्रपनी गम्मीरता और 
दिव्यता में महान्‌ है। वह हिन्दी-साहित्य को सम्रुद्धि का सूचक है। उसे इसी 
दृष्टि से इम अस्यन्त सफल कृति मानते हैं । 


अजातशत्र्‌ की नाट्य-कला+ 


*अजातशह! में प्रघाद' ने प्रायः सभी नाटकौय तत्वों का सफल निर्वाह 
किया है। 

उनके पात्रों में सामान्य कुचक्रा व्यक्तियों से लेकर गम्भीर से गम्भौर न्यक्ति 
भी विद्यमान हैं और उन समो के व्यक्तित्वों का विकास परिस्थितियों के श्रनु- 
सार अत्यन्त स्वाभाविक रूप में हुआ है । विम्बसार के द्ृदय में मानव-पात्र के 
प्रति व्यापक-सहानुभूति रही है और उन्होंने सदैव विश्व प्रेम कौ मावना को 
प्रश्नय प्रदान किया है | उनके जीवन के अन्तिम परिच्छेद में शान्त रस के अनु- 
कूल परिस्थितियों का विशेष विकास हुआ है। वेसे उनका व्यक्तित्व प्रायः 
चिन्तन प्रधान ही रहा है और उन्होंने व्यक्ति तथा समाज के प्रति श्रपनी घार- 
णाश्रों को विशेष रूप से उद्‌भावित किया है | वे कहते हं-- 


मनुष्य व्यर्थ महत्व की आकाज्ञा में मरता है। श्रपनी नीची किन्तु सुदृढ़ 
परिस्थिति में उसे सन्‍्तोष नहीं होता, नीचे से ऊँचे चढना ही चाहता है, चाहे 
फिर गिरे तो भी क्या? _ 
गौतम बुद्ध शान्ति के अ्रमर प्रतोक हैं और उनका व्यक्तित्व यू से 
अन्त त्तक सरल, शुद्ध तथा स्नेहमय रहा है। उन्होंने अपने सन्देश समग्र 
नाटक की कथावस्तु पर यथोचित नियन्त्रण रखा है। वे ज्ञीवन के निश्छ॒ल 
प्रतिषादन में घिश्वास रखते हैं और उन्होंने अपने पश्रनुयाथियों को सदेधी मान- 
वीय इुगुंणों से दचने की शिक्षा दी है । उन्होंने सृष्टि और मनुष्य के पारस्परिक 
व्यवहार का अत्यन्त निकट से अ्रध्ययन किया है और चिन्तन द्वारा अपरते श्रतु 
भव को औऔर भी गम्भीर स्वरूप प्रदान क्रिया है। बिम्बसार के प्रति कहती गयी 
उनकी निम्नलिखित उक्ति अपने आप में कततना व्यापक सत्य जम हुए है [-+ 


'शोौतल वाणगौी--मधुर व्यवहार में क्‍या वन्य पशु भी वश रहे नहीं 
हो जाते !? डे 
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श्रजातशत्रु की नाठ्यक्ला श्द्स 


मित्तु देवदत्त महात्मा गौतम बुद्ध का प्रवल प्रतिदन्द्दी है। उसके द्वदय में 
उनके प्रति निरन्तर तीव्र डाह वर्तमान रद्दता है और वह उनके कार्यों पर कभी 
भी सद्भावना-पूर्वक विचार करने का प्रयास नहीं करता | श्रपनी इसी भावना 
के फलस्वरूप वह उनके प्रति विविध कुचक्रों का सज्जन करता है ओर श्रभद्र 
शब्दों का प्रयोग करते हुए उनकी कार्य प्रणाली के प्रति अपने तीम असन्‍्तोष 
का प्रतिपादन करता है। हृदय की सात्विक बृत्ति से रहित होने के कारण 


उसका व्यवहार कल्मघपूर्ण दी रहा है। उदादरणार्थ समुद्रदत्त से कहे गये उसके 
निम्नलिखित शब्द देखिये-- 


यह गौतम बड़ा ही कपटो मुनि है | देखते नहीं यह कितना प्रभावशाली 
होता जा रहा है। नहीं तो मुझे इन भंगढ़ों से क्‍या काम 


मगघ का राजवैद्य जीवक अ्रत्यन्त साहसी श्रौर निर्भीक प्रकृति का व्यक्ति 
है। सत्य के श्रन्वेषण में उसकी निरन्तर रूचि रददी है श्रोर ठसने सदेव न्याय 
के पक्ष का समर्थन किया है। सम्राट्‌ विम्वसार के प्रति उसके द्वदय में श्रसीम 
आदर की भावना है और वह सदेव उनके हित साधन में प्रदत्त रहा है | देव- 
दत्त को कुचक्रों में लिप्त देखकर वह उसे उनसे एक रहने की स्पष्ट चेतावनी 
पहले ही दे देता है | उसक्रे कर्मशील और निरईन्द्र व्यक्तित्व का परिचय केवल 
एक इसी वाक्य से मिल जाता है-- 


वनयति की डोरी पकड़ कर मैं निर्भय कम कूप में कूद सकता हैं । 
[ बिम्बसार के प्रति कथित | 


प्रसेनजित्‌ अत्यन्त कुशल शासक होते हुए भी शक्घात प्रकृति के हैं| इसका 
प्रथम परिचय तो उसी समय प्राप्त हो जाता दै जब वे स्वय श्रपने पुत्र विदद्धक 
का ही विरोध कर उठते हैं और तनिक सी वाक्‌ चपलता के कारण ही उसके 
निर्वासन का श्रादेश दे देते हैं। इसी प्रकार कालान्तर में सेनापति बन्धुल्न के 
प्रति भी उन्हें श्रकारण शंका हो जाती है श्लौर वे उसके लिए गम्भीर दश्ड का 
श्रायोजन करते हैं । बाद में उन्हें अ्रपनी इस भूल का श्रनुभव हुश्रा दे श्रौर 

उन्होंने इसके लिए प्रायश्चित भी किया है | ह 

महिला पाञ्नों में घासमवी मानवता की समर्थक है और उनके दृदय में विश्व 
प्रेम की भावनाओं का घिशेष विक्ञास है। उनके छदय में भारत की प्राचीन 
सस्कृति के प्रति गदन आ्रास्था दे और वे व्यक्ति के सर्वतोमुखो विकास के लिए 
यह अआवश्यक मानती हैं कि वद्द समार के स्वर के साथ स्वर मिला कर चले | 
दे प्रत्यन्त गम्मीर प्रकृति की नारी है और श्रवसाद के क्षणणों में सम्राट्‌ विम्ब- 
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सार को पैये बैंघाने की शक्ति तो केवल उन्हीं में थी। इससे उनके चरित्र के 
महत्व का और भी स्पष्ट बोष हो जाता है | 

छुलना का व्यक्तित्व वासवी के व्यक्तित्व से खवंथा भिन्न है। उसके द्वदय में 
शील और मर्यादा श्रादि सदगु्णों का प्रायः तिरोमाव ही रहा हे। वास्तव में 
बह श्रन्तर्विद्रोह का सुजन करने वाली श्रत्यन्त भयकर नारो हैं | राजनौति के 
अन्तर्वाह्म से उमका पूर्ण परिचय है और अपने साहस के बल पर यह तत्सम्बन्धी 
वाधाओ्रों का निराकरण करने के लिए भी पूर्णतः सन्नद है | प्रस्तुत नाटक में 
कुचक्रों का सुजन करने वाले पात्रों में वही मुख्य है। उसने न केवल कुचक्रों का 
स्वय ही विधान किया है, श्रपितु उन्हें गति प्रदान करने के लिए, अ्रन्य व्यक्तियों 
को भी प्रेरया दी है ! 

पद्मावती इमारे समन्ष नाटक के प्रारम्म में ही एक सरल द्वदया झौर 
निष्कपट बालिका के रूप में उपस्थित होती है । उसके द्वृदय में जननी अपनी 
वासवी के समग्र गुण पूर्ण रूपेण वर्तमान हैं | अजातशघ्ठ को जीवहिंसा की ओर 
प्रवत्त देखकर वह उसे उससे विरक्त रहने की शिक्षा देकर इसी का प्रमाण देती 
है । बाद में चल कर यह अपने पति को भी जिस निश्छुल भावना और स्वस्थ 
प्रेम का परिचय देती है, वह इसी का प्रतीक है । 

नाटक के कथानक को गति प्रदान करने का कार्य उसके पात्र ही करते दे | 
उसकी सम्पूर्ण चेतना झुख्यत उन्हीं पर आधारित रहती है। “श्रजातशश्' के 
विषय में भी यह तथ्य उतना ही वाध्तविक है और उसके कथानक के श्रधि- 
काशत' राजनैतिक होने के कारण मो यही है कि उसके पातन्नों की गतिविधि 
मूज्नतः राजनीति से द्वो सम्बद्ध हैें। 'प्रसादों जी ने तत्कालीन देश-काल की 
यथार्थ चित्रण करते हुए कथानक की वास्तविकता को पूर्यंत. छुरक्षित रखा हदे। 
इसके लिए, उन्होंने आन्तरिक और बाह्य समी प्रकार फे उपकरणों का प्रयोग 
किया है। थ्रान्तरिक रूप से उन्होंने तत्कालीन सामाजिक राजनैतिक भाव- 
नाओों को ओर बाह्य रूप से कज्षा का सयोजन करने के लिए उक्त युग में प्रच- 
लित विशिष्ट शब्दों और विशिष्ट शैलियों का प्रयोग किया है ] 

“प्रजातश३१ में प्रसाद! जी ने रस की दृष्टि से शान्त रस को मुख्य स्थान 
प्रदान किया है | इसो के फलस्वरत उनके कथानक में समय-समय पर शास्त 
रस के अनुकूल परिस्थितियों का व्यापक प्रमाव लक्षित होता है। उनके कुटिल 
पाप्त भी नाटक के श्रन्त में या तो शान्ति की ओर उन्प्रुख हो गए है या उनके 
समक्ष कुचक्रों के विकास के लिए और अधिक श्रवकाश विद्यमान नहों रहा हैं । 
पुरुष पान्नों में सर्वाघिक कुटिल भिन्नु देवदव को छुलना की ओर से श्रपमानित 
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होकर सभी कुनक्रों का फन मिल जाता है। महिला पात्रों में कौटिल्य की प्रति- 
मूर्ति छुलना श्रपनी भूल कर स्वय हो अनुमव कर लेती हे। श्रजातशत्षु वाजिरा 
के प्रणय-पाश में वैंघ कर अपनी समग्र राजनीतिक दुरभिसन्धियों का परित्याग 
कर देता है शक्तिमती अ्रपनी विपरीत बुद्धि के लिए मल्लिका से क्षमा मांग लेती 
है श्ौर विरुद्धक भी कारायण के ममन्ष श्रपने सभी दुष्कर्मों का प्रायश्वित्त कर 
लेता है | इस प्रकार उक्त नाटक के कथानक की मूल मावना सर्वत्र कुटिल से 
शान्त की ओोर प्रेरित रही है | 

अजातशब्! में 'प्रमाद! जी ने पारस्परिक विचार अभिव्यक्ति का भी श्रत्यन्त 
श्रेष्ठ संयोजन किया है। उनके पात्रों को वाणी में कोई दुराव नहीं है ओर वे 
श्रपने मन की भावनाश्रों को व्यक्त करने में पूर्ण तः स्वतन्त्र हैं। वास्तव में उन्होंने 
इस बात का सर्वत्र ध्यान रखा है कि नाटक को गति प्रदान करने में चार्तालाप- 
योजना का भुख्य स्थान रहता है श्रोर यही कारण है कि 'अ्रजातशञ? में उन्होंने 
वार्तालापों को कहों भी खश्टित श्रयवा शिथिल नहीं होने दिया है। इन वार्ता- 
लापों को सामान्यतः तोन भागों में विभक्त किया जा सकता है-- 

(१) गम्भीर वातोलाप--इस प्रकार के चार्तालापों में प्राय: जीवन के श्रेय- 
यथा को चर्चा को गई हैं श्रौर व्यक्ति को प्रदृत्ति-मार्ग से शने; शनें निद्वत्ति की 
ओोर उन्मु्य होने का मगल सन्देश प्रदान किया गया है। विम्बमार गौतम 
वासवो और मल्लिका के कथोरक्रथन इसी वर्ग के अन्तर्गत ग्राते हैं । 

(२) सधुमय चातोल्ञाप--इम श्रेणी के श्रन्तगंत श्राने वाले वार्नालाप 
मुख्यतः योवन के प्रेम-माव से सम्बद्ध रहे हैं| तथापि कुछ अन्य प्रकार की शान्त 
स्निग्प चर्वाश्रों का समावेश भी इसमें हो सकता है। उदयन के श्रयनी राभियों 
के प्रति प्रेम-सम्भापण और वाजिरा के श्रजातशछु के साथ प्रेम-वार्ताच्ाप इसी 
प्रकार के है। 

(३) कछुचकऋ्र-भेरित वातोल्ञाप--इन वार्तालाबों का स्वहप अज्ानश्! में 
नित्य नूतन रहा है और इनसे रुम्बद्ध पात्रों ने निरन्तर नवोन दुरभिसन्धियों 
की चर्चा को दे। इनमें उम्र और कल्मपपूर्ण वातावरण की न्यूनाधिक रूप में 
निश्चित श्रन्तर्याप्ति रही हैं। छुलना, श्रजातशव, देवदत्त, शक्तिमती और 
विरुद्धक् की उक्तियाँ प्रायः इसी प्रकार की ई। 

“अ्रजातशह! का उद्दे श्व तिक्त वातावरण को मंगलमय वातावरण में परि- 
वर्नित करना है | इममें लेखक ने विम्बसार के पुत्र भ्रतातशप्त के हृदय-परिवर्तन 
की कथा का प्रतिपादन किया है ! रचचिता ने छुलना को प्रेम का प्रतीक माना 
है और विम्दतार को श्रेय के प्रतिनिधि के रूप में उपस्थित किया ई। इछ 
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प्रकार छुलना से विम्बसार की श्रोर उन्मुख होकर अजातशब् ने प्रेम का परि- 
त्याग कर श्रेय का अचल ग्रहण किया हैं | 


पधग्रजातशह्! का एक मुख्य आकर्षण उसकी शैली में भी निहित हैं। लेखक 
ने वत्कालोन देशकाल से सम्बन्धित उपकरणों द्वारा अपना शैली को एक विशेष 
गति प्रदान की है और प्रत्येक प्रकार से यह प्रयास किया है कि नाटक का 
शझध्ययन करते समय अ्रध्येता को उसमें किसी प्रकार की क्ृत्रिमता की प्रतीति न 
हो | स्थान-स्थान पर रम्य कोमल गीतों की योजना द्वारा भी उन्होंने श्रपने 
नाटकों में माधुर्य का सवार किया हैं। इन गीतों के विषय विविध हैं, किन्तु 
शैली की दृष्टि से इनमें एक ही प्रकार की चेतना व्याप्त रही है | उदाहरणायर्थ 
रानी पद्मावती का निम्नलिखित भावपूर्ण गीत देखिये-- 


मीड़ मत खिंचे बीन के त्तार।! 
>< है >८ 
छेड़-छेढ़ कर मूक तन्‍त्र को, 


धअजातश्ठ! में प्रसाद! जी की शैलो को एक विशेषता यह भी रही दै 
कि उन्होंने राजनीति की अनेक जटिल समस्याओं को नितान्त साधारण रूप में 
उपस्थित कर दिया है। वास्तव में इस प्रकार के सभी स्पष्टीकरण उनके यूच्ठम 
अध्ययन ओर चिन्तन के परिणाम हैं । इनक्के द्वारा उन्होंने राजनीति की उच्छू- 
छुलता श्रौर निरकुशता का सिशेष नियमन किया है। राज्याधिकार को शाश्वत 
समस्या को ल्षेकर प्रसेनजित्‌ ने श्रपने पुत्र विरुद्धक के समक्षु उसे जिस सरल रूप 
में उपस्थित कर दिया है, उसका एक उदाहरण देखिये-- 


“क्या राज्याधिकार ऐसी प्रलोभन की वस्तु है कि कर्चव्य और पितृू-मक्ति 
से एक बार ही भुला दी जाए !” 


इसी प्रकार प्रसाद! जी ने जीवन और जगत्‌ के विघय में भ्रपने विचार 
उपस्थित करते समय कहीं-कद्दी अपने व्यक्तित्व को भी अत्यन्त सफलतापूर्वक 
उनमें समाविष्ट कर दिया दे। वे सृष्टि के सामान्य मायारत प्राणियों से काफी 
ऊपर के व्यक्ति थे और अपने साहित्य में उन्होंने हृदय की रागात्मकता श्रौर 
बुद्धि के चिन्तन का अत्यन्त उपयुक्त समन्वय कर दिया है। यही कारण है कि 
उन्होंने अजातशज्ठ? में केवल शपने वेयक्तिक चिन्तन को कहीं भी प्रमुख नहीं 
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होने दिया है। उक्त नाटक को वौद्धिकता के श्राग्रह से मुक्त रखने के लिए दी 
उन्होंने बसन्तक को विदृषक के रूप में उपस्थित्त किया है ओर उसके द्वारा 
अनेक रागात्मक तथा आकर्षक थक्तियों का प्रतिपादन कराया है। राजवैद 
जीवक के साथ हुई उमकी समी वार्ताएँ श्रपने श्राप में श्रत्यन्त मनोरम वन पढ़ी 
हूँ । श्रत: भाव-प्रतिपादन की दृष्टि से अजातशद! निश्चय ही अत्यन्त सुन्दर वन 
पढ़ा है और उसमें नाटकीय सोदय का विधान करने के लिए श्रावश्यक्र कला- 
तत्वों का श्रत्यन्त उपयुक्त समावेश हुश्रा है | 


भर वस्वामिनी ; एक समीक्षा 


“प्रमाद” के लोकप्रिय नाठकों में “भ्र्‌ वस्वामिनी” का विशेष महत्त्व है। 
क्या कथावस्तु और क्या श्रभिनय की दृष्टि से यह सफल नाटक है, यह कहें तो 
अतियोक्ति न होगी | सर्वप्रथम तो इसकी कथाषस्तु सरल है जटिल नहीं। 
घटनाएँ प्रसाद जी के अन्य नाटकों की माँति उल्की हुई नहीं हैं। वे ऋमबद्ध 
हैं । एक के पश्चात्‌ एक प्रत्येक घटना कार्य और कारण के बीच में आती हुई 
मालूम पड़ती है | रोचकता सर्वत्र बनी रहती है। 





प्रथम अक में “श्र वस्वामिनी का चन्द्रगुत्त पर प्रेम, रामगुस के शकराज 
को शर्त स्वीकार करने पर चन्द्रगुप्त के साथ भ्र्‌ वस्वामिनी की तैयारी द्ोती है। 
द्वितीय अ्रक में उन दोनों के शक्कर शिविर में जाकर शकणाज्ञ को वध करने की 
कया है । तृतीय अक में प्रबस्वामिनी तथा राज्य से रामगुप्त को प्रथक्‌ 
किये जाने का चित्रण है। इसे हम भ्र्‌ वस्वासिनी और चम्द्रगुप्त की प्रणय गाया 
भी कह सकते हैं जिसमें रामगुत वाघक का कार्य करता है | इस कथानक का 
विस्तार ऐसे सहज स्वभाविक रूप में हुआ है कि दर्शक सम्पूर्ण नाटक का श्रभि- 
नय झचि के साथ देखता है। अन्य नाटकों की माँति इसमें ५ अक नहीं केवल 
तीन ही हूँ | इनकी रचना करते करते “प्रसाद” अर्वाचीन नाटकों की शैली 
से अधिक प्रभावित हो चुके थे, सस्कृत शैलियों के अनुसार अ्रपने 
नाटकों की रचना करना कुछ कम कर दियाथा जो कि समयानुकूल और 
उपयुक्त था । उन्होंने अपने अकों में दृश्य नहीं रखे तथा प्रत्येक अक के 
आरम्म में कुछ संकेत दे दिये हैँ जो अभिनय करने वालों के लिए वाता- 
वरण एव परिस्थिति खजन करने को दृष्टि से बड़े उपयोगी हैं। कथावस्तु 
बहुत दीघंकाय नहीं हे , श्रतः इसका अभिनय तीन घटे सेमी कम में हो 
सकता है 


इस नाटक का साहित्यिक महत्त्व है । सफल नाटक का प्राण उसके पात्षों 
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में पाया जाने वाला अन्‍न्तर्दनद्र ( ध०ा8) (00765 ) होता है। इसमें 
“प्रसाद जो ने बढ़े मनोवैज्ञानिक ढंग से पात्रों का अन्तईन्द्र चित्रित किया है। 
प्रो० मोतीलाल एम० ए० के विचार से “इस नाटक में बाहरी युद्ध नहीं प्रत्युठ 
प्रत्येक पात्र के श्रन्तस्तल में एक श्रन्त्ईन्द्र दिखाई देता है | प्र्‌ वस्वामिनी 
चन्द्रगुप्त से प्रेम करती है, रामग॒ुप्त से घुणा | पूरे नाटक में यह द्वन्द्र चलता है, 
और श्रन्त में इसका निराकरण होता है। यही इन्द्र चन्द्रगुप्त के द्वदय में भी 
है । उधर शकराज विजय चाहता है और साथ ही भ्रू वसस्‍्वामिनी भी, क्‍योंकि 
पहिले से ही भ्र्‌ वस्वामिनी की श्रोर उसका श्राकपंण था । कोमा के लिए उसके 
हृदय में कोई विशेष स्थान नहीं दिखाई पड़ता | कोमा अपने सोच में खुद ही 
घुलती है । शकराज के लिए. उसका प्रेम हे लेकिन वह नहीं जानती कि किस 
प्रकार वह श्रपना प्रेम पूरा करे | मन्दाकिनी को राज्य की चिन्ता है, श्रपनी 
भाभी ध्र्‌ वस्वामिनों को, भाई चन्द्रगुत और रामशुप्त को सुधारने कौ। वह 
भड़ा लेकर मेंदान में कूदती है और विजय प्राप्त करती है । शिखर स्वामी को 
बरावर यही चिन्ता रहती है कि उसका स्थान बना रहे। जिस ओर वह 
अ्रवसर देखता है कुक जाता है |” 


उपरोक्त मभी स्थलों का प्रन्त्ईन्द्र दर्शनीय है। इनकी श्रान्तरिक अवस्था 
का बढ़ा सुन्दर चित्रण इसमें मिलता है। इस नाटक में वीर रस को प्रवानता 
है | इसके पाघर प्राय: वीर, और साहमी हैं। भ्र्‌ वस्वामिनी तथा चन्द्रगुप्त दोनों 
में घोर भादों का प्राचुय है । इसके अ्रतिरिक सहायक रुप में श्वगार और 
करुण रस भी पाये जाते हैं। जैसे भर वस्वामिनी और चन्द्रगुप्त के पारस्परिक 


वात्तोज्ञाप में श्व गार का प्रयोग है। बोने कुबड़े के प्रसग में द्वास्य का भी 
उपयोग है । 


चरित्र चित्रण :--इस दृष्टि से “भ्र्‌ वस्वामिनी” में दो प्रकार के पात्र हैं 
१-साधारण ओ्रौर २-विशेष | साधारण श्रथवा गौण पार्णो के चरित्रों को 
दिखलाना नाटककार का उद्दे श्य नहीं है | उनका प्रयोग तो केवल इसलिए 
किया गया है कि उनसे मुख्य पात्रों के चरित्रों पर प्रकाश पड़े श्रथवा फकिसो 
घटना विशेष की सफलता निर्भर हो | जैसे प्रतिद्ारी, छिजड़े, बोौने इबड़े, 
सामन्ताण शझादि मुख्य चरित्रों पर प्रकाश डालते हैं। मुख्य चरित्रों में भर ब- 
स्वामिन, कोमा, मन्दाफिनी, चन्द्रगुत। रामगुन, मिहिरदेव श्औौर शिलवर 
स्वामी झ्ादि उल्लेखनीय है । 


१६६ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


ध्रूवस्वामिनी इस नाटक की प्रमुख पात्नी, श्राघार शिला और प्रेरणा है। 
उसमें श्रात्म सम्मान कूट कूट कर मरा हैं] वह निर्मीक, और साहसी श्र 
दृढ़निरचयी है | कभी वह राजरानी के रूप में राष्ट्र से अपने अधिकारों को 
भीख मागती हैं, तो कमी वह साधारण झुकोमला नारी को तरह अपनो रक्षा 
की प्राथंना करते हुए कहती है, “मेरी रक्षा करो। मेरे और अपने गौरव को 
रक्षा करो | राजा, श्राज मैं शरण की प्रार्थिनी हैँ. * मैं तुम्हारी हो कर 
रहेंगी ।” यहाँ पर उसको वही गति हे, दूदय को वही श्रयस्था है जो हिन्दू 
प्रमाज की साधारण प्रेमपूर्ण हृदय वाली ज्लियों की होती है, जो ऐसी परिष्थि- 
तियों में ऐसा दी करती हैं| आगे चल कर हमें उसके व्यक्तिगत स्वतन्त 
अ्राचरण का परिचय मिलता है। उसकी बुद्धिमचा के भी दर्शन होते 
हैं। यदि उसके चरित्र में कुछ निर्बंलता हैं तो वह केवल यही है कि उसमें 
पर पुरुष की अनुरक्तता और श्रात्महत्या की प्रवृत्ति पाई जाती है। किस्तु 


जिन परिस्थितियों में फैंस कर वह ऐसा करती है, उससे शक्रा-समाधान हो 
जाता है। 


श्रीराम रघुवीर प्रसादसिंह के शब्दों में, “अर वल्वामिनी इस नाटक की 
सशक्त पाप्नो है | वह सघर्ष से निरन्तर युद्ध करती है और विजयलक्ष्मी के रूप 
में गुतवश को श्रालोकित कर देती है | उसमें दैन्य की छाया तो कहीं पढ़ी ही 
नहीं, सिर्फ एक वार को छोड़कर, जब उसने रामगुस के सामने श्रपने पत्नीत्व 
के रक्षार्थ प्रार्थना कौ थी | लेकिन यहीं पर पुरुष की उदासौनता ने नायी के 
अन्दर पौरुष का भाव उद्यौीस कर दिया। “अन्द्रगुत्त” के बाद इसी नाटक में 
पुरुष और स्त्री अपना व्यलग-भ्रलग व्यक्तित्व लेकर कथे से कन्घा भिड़ाकर जीवन 
चेत्र में श्ग्सर हो सके ई | “प्रसाद” के अन्य नाटकों को तरह करुणापूर्ण 


मानवीय सहानुभूति का स्वर इसमें भी कुछ कुछ कोमा और मिहिरदेव के 
भाषण में परिलक्षित होता है |” 


“अ्र,वस्वामिनी” को हम समस्या-प्रधान नाटक भी मान सकते हैं। 


ऐतिहासिक पृष्ठभूमि लेकर प्रसाद जी ने इसमें दो समस्‍्यों पर विचार 
किया है.-- 


१>म.वस्वमिनी के विवाह मोक्ष (()707०9) की समस्या। 


९-राजतन्त्र की समस्या जिसमें शक और गुप्तों का जातीय संघर्ष भी 
विद्यमान है | 
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“प्र वस्वामिनी” अभिनेयता की दृष्टि से भी सफल नाटक कहा जा सकता 
है | इसमें केवल तीन ही अक ह ; आ्राकार सक्षिप्त श्रोर पान्न भी परिमित ई | 
अन्य नाटकों के श्रभिनय में जो कठिनाइयाँ उपस्थित होती हैँ, वे इस नाटक 
में नहीं हैँ । सव घटनाएँ एक स्थानीय है ; दृश्यों को सजावट के लिए निर्देश 
दे दिये गए हैं| दो पदों में सम्पूर्ण दृश्यों को दिखाया जा सकता है। संवाद 
चुटीले और सक्षिप्त ईं; स्वगत कथन श्रीर गीत भी कम हैं। क्रियाशीलता 
( 4.०४07 ) पर्याप्त है | अ्रतएव यह नाटक रंगमच पर सरलतापूर्वक खेला 
जा सकता है| 
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मिश्र जी का महत्त्व :-पाश्चात्य शैली एवं विचारधारा से प्रभावित 
श्राधुनिक द्विन्दी नाख्यकारों में श्री लक््मीनारायण मिश्र अपना विश 
महत्व रखते हैं । श्राप 'प्रसाद' के समकालीन नाव्यकार्रों में हद प्रसाद 
के नाटकों की प्रतिक्रिया स्वरूप मिश्रजी के नाटक यथार्थवादी शैली ५ 
लिखे गए हैं ( प्रसाद! भावुक नास्यकार ये, जो काव्य की कल्पना में 
इतने लिप्त रहे कि उनके चरित्र भाशुुकता से परिपूर्ण होकर अस्ा 
भाविक से हो गए ) हमारे समाज से वे कुछ ऊँचे दिखाई देते ई | 
प्रसाद! में श्रसभावनाएँ अधिक हैँ वे जीवन की कठोरता) संघर्ष आर यथा 
वस्तु स्थिति से नहीं जुकते | इस भावुकता; कृत्रिमता, के विष 
मिअजी का “सन्यासी” (१६२७) प्रथम क्ान्तिकारी नाटक के हेंप में इमारे 
समक्ष आता है | “सन्यासी” का बुद्धिवाद, यथार्थवाद ओर व्यक्ति एवं समार्ड 
की निगृढ़तम गुस्पियों से सम्बन्धित नाटक भारतीय भाषा में नहीं था। लें 
श्चात्‌ मिभ्रजी के 'राक्षुस का मन्दिर! ( १६३१ ), मुक्ति का रहस्य ( १६३२ ) 
बुद्धिवादी दृष्टिकोण से लिखे गए। इनकी उत्कृष्ठता ( इनकी माठकता नहीं 
इनकी ईमानदारी थी | काल्पनिक मनोभूमि छोड़कर इन नाटकों में मिश्री 
समस्याओ्रों का बुद्धिवादी, तकपूर्ण सुलकाव हूँ ढ़ने के लिए अगसर हुए थे।वे 
पा्षों के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण में श्रघिक रुचि लेते हुए. दौखते दें ) अशोक 
को छोड़कर मिश्री के शेष नाटक प्रसाद” की प्रतिक्रिया में लिखे गए हैं | ये 
समस्‍या प्रधान हैं और इनमें चुद्धिवादी दृष्टिकोण से व्यक्ति, समाज और झुग की 
व्यापक उलमभने उमारो गई हैं। 
तुलनात्मक दृष्टि में देखें तो हमें मिभ्रजी का मदच्त्व स्पष्ट हो जाता हे। भी 
जयशकर “प्रसाद द्वारा प्रतिपादित इतिहास काल्पनिक एव श्रतिरजित है! 
प्रसाद जी डी० एल० राय से प्रभावित रदे। उन पर शैक्सपोषर की भाड़! 
शुल! का थी अमेशेव था। दोनों के चरित्र एवं सवाद एक से हैं। स्वर झ्ति- 
रंज्ित भावावेश से मरे हैं | यत्र-तत्न राय और “प्रसाद? में असम्मावनाएँ दिखाई 
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देती है। शैक्सपीयर की भावनाएँ युग विशेष के लिए थीं। राय महोदय में भी 
भावुक कृत्रिमता पर्यात है | प्रसाद! इसी वर्ग से प्रभावित होकर अश्रतिरज्ञित 
भाषावेश पद्धति पर ही नाटकों की रचना करते रहे। इब्सन ने जिस सरलता; 
चयथाथंवाद, स्वाभाविकता की क्रान्ति योरप में की थो, वह मिश्रजों के नाटकों में 
हिन्दी नाव्य जगत में प्रकट हुई | वे स्वाभाविकता और बुद्धिवादी दृष्टिकोण को 
लेकर श्रग्मसर हुए श्र नए प्रकार के स्वाभाविक मनोवैशानिक नाटकों की 
नींव डाली । 

ध्रिश्रजी के नाटकों में न तो अनेक पात्र हैं, न गाने या कविता पाठ की 
सामग्री श्रौर न श्रनावश्यक दृश्य परिवर्तन | उनके नाटकों का पट-विस्तार भी 
इतना नहीं कि उसमें विभिन्न देश, काल, व्यवस्थाश्रों और घटनाओं की 
पविभ्रममयी भरती हो | श्राधुनिक योरपीय शैली के श्रन॒ुकूल उनमें गिने चुने 
श्रावश्यक पात्र हैं और व्यापार भी सुमगति श्रौर सुनियजित है। श्रापके कुछ 
शुरू के नाटकों में कहीं कुछ श्रनावश्यक बातों के विस्तार का दोप आरा गया 
था किन्तु वइ श्रव धीरे-धीरे जा चुका है 


नाटकों की विशेषतायें :--मिश्र जी के नाटकों की दो विशेषताएँ हमें 
विशेष रूप से प्रभावित करती हँ--( १) स्वाभाविक मनोवैज्ञानिक चित्रण, 
(२) भाषा और भाव को यथाथ अनुभूति । उनके पात्र जीवन की भूमि 
पर सत्य हैं । उनके भाव, मनोधविकार, समस्याएँ वेयक्तिक हैं | श्रनेक 
पात्रों से लिपटी हुई समम्याएँ चिन्तन सत्यों की झोर संकेत करती हैं। 
पात्रों के श्रन्तर्जगत्‌ के चित्रणों की दृष्टि से मिश्रजी को सर्वाधिक सफलता 
प्राप्त हुई है । अ्रपने पार्नों को वे उच्चतम आदर्शों के रुप में नहीं, प्त्युत 
श्रच्छाई घुराई से युक्त मानवों के रूप में प्रस्तुत करते हैं। जिस भाषा का 
प्रयोग इन सामाजिक नाटकों में हुश्रा है, उसमें काव्य-सुलभ भावुकता 
अतिरजना, झ्ावेश, न होकर यथाथ जीवन में प्रयुक्त सहज सीधी शझलकार- 
पविष्लेन अभिव्यक्ति है। स्वाभाविकता उनका प्राण है, बनावटी भावुकता बिल्कुल 
नहीं है । कल्पना के जगत में व्योम-विह्र न कर उन्होंने श्राधुनिक संघरप-पीढ़ा, 
वेदना तथा यथार्थ सामाजिक जीवन की उलमभनों को हमारे सामने उपस्यित 
किया है | वे वतमान फी कठोरताओ्ों से पलायन नहीं करते, मनोविश्लेषण 
एव बुद्धिवाद से उनका इल निकालते हैं। योरपीय साहित्य में प्रतिपादिन 
यथातथ्यवाद की पभ्त्त्यक्ष छाया है। 


# डा० राभप्रसाद ध्रिपाठों । 
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लेकिन यह यथातथ्यवाद, यह स्वमाविकता यह मनोवेशानिक पृष्ठभूमि 
कृत्रिम रूढ़ियों के विरुद्ध बुद्धिवादी क्रान्ति का स्वरूप उन्होंने योरोप से नहीं 
लिया है । इसका श्रादि खोत सस्कृत साहित्य का अ्रध्ययन है। श्रपने यथायवाद 
की मूल प्रेरणा के सम्बन्ध में मिश्रजो ने सस्कृत साहित्य के श्राभार को माना 
है | कालीदास एवं भास के श्रध्ययन से उन्होंने मनुष्य चरित्र का मनोवेशानिक 
चित्रण, परिस्थिति विशेष में उसके व्यापार, सवाद, चेष्टा, मुद्रा आ्रादिकों 
यथातथ्यवाद से लिया है |5 


नाठकों की समस्‍यायें :--मिश्रजी द्वारा विवेचित समस्याएँ क्‍या हें! 
सामाजिक नाटकों में मानव जीवन की जटिलताओं से सम्बन्धित 
समस्याओं में नारी की बुनियादी जटिलताएँ हूँ । सेक्स द्वारा इन्हें हल 
किया गया है । नैतिक मूल्यों का विश्लेषण भो किया गया है। “सन्यासी” 
में सेक्स की उलभने हैं। गौण रूप से राजनेतिक समस्याएँ भी श्रा गई हैं। 
डा० नगेन्द्र के शब्दों में, “मिश्रजी के समी नाटकों की मूल समस्या 
सेक्स हैं | इस समस्या के समाघान के लिए वे काफी गहरे उतरे हैं | 
उनके '“सन्यासीः, “राक्षस का मन्दिर”, “मुक्ति का रहस्य”, “सिंदूर 
की होली” में चिरन्तन नारीत्व का विवेचन है। लेखक ने बुद्धि को सहायता 
से इस उलभी हुई समस्या का समाधान प्रस्तुत किया है। इसके साथ पिछंक्े 
युग की अनेक समस्याएँ जैसे एशियाई सघ, मातृ मन्दिर ( वेश्या सुधार ४ 
इलेक्शन, खद्द र, सुधारबाद का दम्म आ्रादि इन नाटकों में मिलेंगी ।” 


उदाहरण स्वरूप उनके “सिंदूर की होली” को ही ले लीजिए । इसकी मूल 
समस्या रिश्वत एवं अ्रपराध है | श्रपराधी मनुष्य एक अपराध को छिपाने के 
लिए दूसरा तीसरा यहाँ तक कि कई अपराध करता है। वह अपने अआपको 
कानून से बचाने के देतु तमाम सबूत नष्ट करने का उद्योग करता है। जिन 
व्यक्तियों को श्रप्रत्यज्ञ रूप से उसने हानि पहुँचाई है, उनका मुँह बन्द करने 
के देतु वह नाना प्रलोभन देता है पर पाप अन्ततः पश्चाताप में श्राकर ही 
रुकता है। एक श्रपराघ दूसरे को नहीं ढक सकता | सिक्के को शक्ति परिमित 
है। रिश्वत, श्रत्याचार, अपराध तथा वेघव्य--इन सभी समसघ्याश्रों का विवेचन 
इस एक नाटक में मिल जाता है | इसी के श्रन्तगंत दमें भिन्न भिन्न प्रकार के 
श्राद्श भी मिल जाते हूँ । मनोरमा और चन्द्रकला दोनों शिक्षित स्त्रियाँदवँ | 
न्‍मनोरमा में बेघव्य का श्रादर्श है, तो चन्द्रकला में प्रेम के बलिदान का | यह 


5 देखिए---“दशाश्वमेघ” पृष्ठ १३२। 
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व्यवहारिक श्रादशवाद मिश्रजो की निजी विशेषता है। ऐसे चरित्र हर नाटक 
में हँ। 

मिश्रजी के सामाजिक नाटक क्रान्तिकारी दृष्टिकोण लिए हुए हैं। “राक्ष॑ंस 
के मन्दिर” में मुनीश्वर के चरित्र को ही ले लीजिए । वह कामपीड़ित होते 
हुए भी अपने अन्दर क्लान्ति की चिन्यारी दबाये हुए हे। शराबी नामलाल 
वेश्या सुधार के लिए इतना उत्सुक है कि अपनी समस्त जायदाद मातृ मन्दिर 
को दान दे डालता है | “सिंदूर को होली” में मनोज में यह क्रान्ति का स्वर 
है | चन्धकला श्रपने पिता के लिए प्रायश्चित करती है। वह पचास हज़ार के 
प्रायश्चित में मरते हुए रजनीकान्त से विवाह कर लेती है। श्रन्त में अपनी 
शिक्षा के वल पर जोवन निर्वाह के लिए चली जाती है। मनोरमा वैघच्य 
जीवन विताते हुए भी क्रान्तिकारी है। उसने समान को वड़ी गहराई से देखा 
है । वेघव्य विधवा-विवाहों से नहीं मिट सकता मनोज को दिया हुशथ्ना उसका 
यह उत्तर देखिए--- 

भनो रमा--/ विधवा विवाह हो रहा है”“““"“ लेकिन वैधव्य कहाँ मिट 
रहा है ! समाज इस श्राग को नहीं बुझा सकता इसलिए उसे श्रपने छुब्जे से 
उठा कर अपनी नींव में रख रहा है। तुम्हारे सुधारक, राजनीतिज्ञ, कवि, 
लेखक, उपन्यासकार, नाटककार सभी विधवा के श्राँतुश्नों में बहते हुए दोख 
पड़ रहे हैं। वेधव्य तो मिटेगा नहीं हनन तलाक का श्रागमन होगा। अभी 
तक तो केवल वेघव्य की समस्या थी" "४ श्रब तलाक की समस्या भी कद्या 
रही हे ! तुम्हारे कहानी लेखक इस समस्या को कला का श्राघार बना रदे हैं 
ओर इस प्रकार संयम और शासन को निकाल कर प्रवत्तियों की बागढोर 
ढीली कर रहे हैं | उनका उद्दे श्य अधिक से अधिक उपभोग है और इसी को 
वे श्रधिक से अधिक सुख समभ रहे हैं। लेकिन उपभोग सुख है १”? 

मिश्रजी ने सामाजिक समस्याओं का इल भी मौलिक विचार द्वारा प्रखुत 
किया है | समाज की समस्याओ्रों के इल करने में उनके पात्र घुनियादो विचा- 
रक हो उठते हैं| मनोरमा द्वारा प्रस्तावित समस्या का हल देखिए-- 

मनोरमा--//“ “लेकिन जोवन नितान्त भला कहाँ है? विधवा विवाद 
श्रौर तलाक दो घुराइयों में से एक को पसन्द करना पढ़ेगा।हडए «+ नहीं तो 
दोनों बुराइयाँ नो समाज को निगल जागो? हज समाज्ञ की चेतना के 
लिए विधवाद्यों का होना श्रावश्यक है।। 'उसके भीतर संकल्य है, साधना 
है, त्वाग पग्लौर तपस्या है “*++०« यहो विधवा का श्रादश है श्ौर यह आदर्श 
तुम्हारे लिए गौरव की चोज्ञ है“ जितनी कोशिश इस श्राद्श को मार 
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डालने की हो रहो है श्रगर उतनी ही कोशिश इसे जीवित रखने के लिए 
होती तो तुम्हारा समाज और परिवार आज दूसरी चीज होती |” 

सिश्रजी के नारी पात्र सामाजिक क्राम्ति में सहायक हैं। वे अपने नवीन 
विचारों एवं बुद्धिवादी दृष्टिकोण से समाज में नए मूल्यों का निर्माण करती 
हैं। चन्द्रकला में इसी प्रकार की क्रान्ति है। उसमें चिरन्तन नारौत्व का उदय 
हुआ है । वह अपने पाँवों पर खड़ी है। उसे पुरुष की आ्रावश्यकता नहीं वह 
स्वय अपना प्रबन्ध कर सकती हैे। यह स्वतन्त्रता श्रन्य ह्ली पात्रों में भी 
मिलतो है। 

सामाजिक क्षेत्र में मिभजी एक मौलिक क्रान्तिकारी नाख्यकार के रूप में 
उदित हुए. हैं। उनका दृष्टिकोण तार्किक बुद्धिवादी है। एक विचारपूर्ण 
मस्तिष्क तो उनके पास है ही, मनोवेशानिक अन्तद्वष्लि भी विकसित है। 
उन्होंने जिस यथार्थवाद का चित्रण किया है, उसी में हमें आदश्श की भी राँकी 
मिल जाती है। मिश्रजी एक उत्कृष्ट जीवन शार््री हैं। 





नाटककार लक्ष्मीनारायण मिश्र तथा उनका वत्तराज' 


श्री लक््मीनारायण मिश्र हिन्दी-नाव्य-साहित्य के विक्राम में एक विशेष। 
धारा के प्रवततक माने जाते दें । किंतु उनका प्रवर्तन-क्षेत्र कया है और उनकी 
शैलो क्या है, इस पर हिन्दी में विशेष खोज-वीन नहीं हुई है। मिश्रजी की 
कतियों को देखने से ज्ञात होता है कि उनको प्रारम्भिक इृतियाँ प्रसादजी से 
प्रभाषित ॥हैं। किंतु घीरे घीरे उन्होंने भ्रपने लिए एक नई पद्धति का निर्माण 
कर लिया है | साधारणतः उन्हें समस्यामूलक नाटककार कटद्दा जाता है | यूरोप 
के नाटककारों में दृच्सन और शा समस्यामूलक नाटककारों में अ्ग॒णी माने जाते 
हैं। समस्यामूलक नाटकों के रचयिता प्रायः बुद्धिनीवी होते हैं, अर्थात्‌ मूलतः वे 
सिंतक होते हैं ओर नास्य-रचना उनकी साधना होती है। जो नाटककार 
समस्या के मिरूपण के साथ ही चरिप्र-यष्टि में भी समय होते हूं श्र्थात्‌ जो 
चौद्धिक विवेचन के साथ एक सजीव नाव्य-सष्टि भी प्रस्तुत कर सकते हैं, वे 
निश्चय ही श्रेष्ठ नाटककार हैं | समस्यामूलक नाटकों में प्रधान दोष यह देखा 
जाता है कि समस्‍या का विवेचन तो इनमें प्रमुख हो जाता है, नाटकीय तत्वों 
की श्रवदेलना हो जाती है | जाजं वर्नाडे शा के नाटकों में आंशिक रूप में यह 
दोष है | उनके नाटक तकं-प्रधान हैं, किन्तु हमें यह सदेव याद रग्वन। चाहिये 
कि कथोएकथन ही नाटक नहीं है। सफल नास्य-सष्टि के लिए श्रन्य तथ्यों को 
उपस्थिति श्रनिवाय है | नाटकीय तथ्यों की इसी कमी के कारण शा सामाजिक 
विचारक के रुप में हो श्रधिक प्रसिद्ध हैं। ममस्यामूलक नाटकों में व्यक्त 
विचार प्रायः रूढ्धि विध्वंसक होते हूँ। परंपरागत आचार-विचारों में क्रान्ति 
करना ही उनका सं प्रधान लक्ष्य रहता है। नाटककार एक विशिष्ट चिंतक 
के रूप में हमारे सामने झाता है। रूढियों ग्रौर परम्पराश्थों को घध्वंस करने 
वाले चिचारों से पाठकों को एक घका लगता है और हमारी सिर-परिच्ित 
मान्यता के सग्मुच जब एक प्रश्नवाचक चिन्ह उपस्थित होता है; तथ हम 
आरचर्य करते हैं श्ौर समस्यागद्रों पर नई दृष्टि से विचार करने पर विवश 





२०४ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 
झ् 


होते हैँ | हमारी विचार-शक्ति को उद्बुद्ध करना ही समस्या-प्रधान नाटक की 
सबसे बढ़ी सफलता होती है। 

बस्तु-पक्त--लक्ष्मीनारायण मिश्र हिन्दी के प्रमुख समस्यामूलक नाटककार 
कहे जाते हैं, किन्तु उनके आरम्मिक नाटकों की तथाकथित समस्याएँ बहुत 
अधिक स्पष्ट नहीं हूँ । श्रनेक समस्याश्रों को एक ही नाटक में लेने के कारण 
वे बहुत-कुछ अ्रनिर्देश्य और श्निर्णीत रइ गइ हैं। समस्या-प्रधान नाटकों में 
, एक समस्या पर सर्वतोमुखी विचार रहता है । समस्या की यह ,एकता मिश्रजो 
के प्रारम्भिक नाटकों में नहीं पाई जातो। उनके प्रारम्मिक नाटकों में इतने 
प्रश्न आए है, कि नाटक की प्रमुख समस्या क्‍या है, इसका निर्णय कठिन हो 
जाता है। 'सिन्दूर की होली” में आखिर क्या ससस्या मानी जायगी! नारी 
को मनोभावना समध्या के रूप में उपस्थित की गई है । किन्तु बह वस्तुतः कोई 
समस्या नहीं है, मनोद्ृत्ति मात्र है | इसे तो हम एक विशेष प्रकार की चारिनिक 
सृष्टि ही कहेंगे । 

श्रन्य नाटकों में भी कुछ प्रश्न उठाए गए हैं ओर उन प्रश्नों का समाधान 
उपस्थित किया गया है। यह्ट समाधान ऊपर से तो वौधिक शात होता है, 
किन्तु मूलतः वह भावनात्मक हो होता है। मिश्रजी की समस्याश्रों श्रौर 
समाधानों का बहिरग तो तकपूर्य ज्ञात होता है, किन्तु मूलत बह मावात्मक 
ओर श्रादर्शवादी ही होता है । यहों पर हमें कहना होता है कि मिश्र जी के 
नाटक पुनरुत्थानवादी हैं, उनमें भारतीय प्राचीन जीचन को एक नए सिरे से 
जपस्थित करने का उद्योग किया गया है | 

तर्कों की योजना से द्वी कोई नाटफ बुद्धिवादी नहीं बन जाता | उस समय 
का निरूपण भी वौद्धिक होना चाहिये। मिश्रन्नी में जीवन के प्रति पेशानिक 
ओर वौडिक दृष्टिकोण प्रमुख नहीं है। समस्याश्रों को भावात्मक और आदश्श- 
वादी विद्धत्ति से ही वे सतुष्ट हो जाते है. उनके नाटकों में कुछ समस्याएं 
उठाई गई हूँ | नारद की वीणा! में श्राय और श्रनायं-सम्यताश्नों के समन्वय 
का प्रसग उठाया गया है | इसी प्रकार 'वत्सराज! में हिंदू और बोदध विचार- 
पद्धतियों का विरोध प्रदर्शित है तथा बौद्ध जीवन-पद्धति की तुलना में हिन्दू- 
जीवन-पद्धति की मद्दत्ता प्रतिपादित की गई है | किंतु यदि इन्हें समस्या कद्दा 
भी जाय तो ये समस्याएँ इतनी व्यापक श्रौर सामान्य हैं कि इनका निरूपण 
किसी नाटक को समस्यामूलक नाटक बनाने में कृतकार्य नहीं हो सकता । वैसे 
तो प्रत्येक नाव्य सष्टि में कोई न कोई ठद्दे श्य रहता ही है, फिंठ जिस विशेष 
अर्थ में 'समस्या-नाटक शब्द का उपयोग होता है--विचार-सबंधघी क्रातदर्शी 
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उन्मेष द्वारा हमारे जाने-माने विचारों का खोखलापन सिद्ध करने की पद्धति-- 
उस ञअार्थ में लद्मीनारायण मिथ के नाटक समस्यामूलक नहीं हैँ और पाश्चात्य 
समस्या-नाटकों की परंपरा से भिन्न हैं। 


मिश्रजी ने अपने नाटकों में यथार्थथादी शैली अ्पनाई ,है। उनके नाटकों 
की टेकनीक यथार्थ एवं अ्रकृत्रिम है। इसके लिए. आ्रावश्यक है (श्र) संवादों की 
लघुता श्रौर स्वाभाविकता, (व) नाटक में अधिक अकों और दृश्यों का अमाव 


त्तथा (स) शैली में व्यग्य और विनोद, हाजिर-जवाबी, कौशल तथा ग्न्य 
चमत्कारपूर्ण प्रयोग । 


कुल मिलाकर एक यथातथ्यवादिता, जीवन जैसा है वैसा ही प्राभास देना 
मिश्रजी को कला का लक्ष्य है। कल्लाकार के रूप में उनकी कला ययार्थोन्‍्मख है, 
लेकिन विचारों के च्षेत्र में वे भावनावादो, श्रादर्शवादी तथा परम्परावादी हैं। 
शैली के यथार्थ के साथ वस्तु का आदर्श उनका गुण है| मनोविज्ञान तो श्राज 
के समस्त साहित्य का मेरदड है | मिभजी ने अपने नाटकों में मनोविज्ञान की 
स्थापना का दावा किया है, किंतु उनके नाथ्य-चरित्रों का मनोविशान उनकी 
पिशिष्टता नहीं है । 


मिभ्रज्ी अपने-आापको भारतीय परपरा का नाटककार भी कहते हैं । कोई 
भी समस्या प्रधान नाटककार अपने को परपरावादी नहीं कहता । परपरावादी 
नाटककार का बुद्धिवादी होना श्रत्यन्त कठिन है| किन्तु मिश्रजी एक ही साँस 
में अपने को बुद्धिवादी श्रौर परपरावादी, दोनों कहते ह । उनके नाटकों में 
जिस भारतीय परपरा का उल्लेख है, वह्द समस्यामूलक नाटकों के विरोध में 
पढ़ती है। वे प्रब भी नाटकों के नायकों का घोरोदाच होना श्रावश्यक मानते 
हैँ । यह विशुद्ध परपरावादी दृष्टिकोण है। मिश्रजी अपने को रोमेंटिक शैली का 
विरोधी प्रौर शास्त्रीय शैली का समर्थक घोषित करते हैं | इससे श्रतुमित होता 
है कि वे प्रधानतः एक पुनरुत्थानवादी कलाकार ई। समय के प्रवाह में 
श्राने वाली नई परिस्थितियों को श्रमारतीय मानना इसी दृष्टिकोश का परि- 
णाम है। 


वस्तु और दृष्टिकोण में नवोनता न होते हुए भी मिश्रजी ने शैली एवं नाव्य 
विधान में नवीनता स्थापित की है | श्स कारण उनके नाटक कला की दृष्टि से 
काफी स्वाभाविक शात होते है | मिभ्रज्जी के नाटकों में जिन स्पलों पर चित्रण 
उच्च कोटि के नाटकोय संघर्ष की दूनना देते हैं, वे अ्रत्यन्त श्राकर्घक बन पढ़े 
हैं। शा की भाँति फेवल विवेचना उनक्ा प्रमुख लक्ष्य नहीं रहा है। थद 
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कंदाखित्‌ इस कारण कि मिश्रजी मूलतः समसस्‍्या-प्रधान नाटककार 
नहीं हैं। 

लक्त्पोनारायण मिश्र 'प्रधाद*-शैली के नाटकों के विरोध में एक प्रतिक्रिया 
का भाव रखते हैं । प्रसाद-शैली के नाटकों की विशेषताओं के प्रति बौद्धिक 
अनास्था का भाव मिश्रजी के श्रार॒भिक नाटकों से हो दिखाई पड़ता है | वस्तु 
झौर कला, दोसनों क्षेत्रों में मिश्रजी प्रसादजी से अ्रसहमत रहे हैं। प्रसाद के 
नाटकों में यदि पात्रों का वाहुल्य और स्वच्छुदतावादी दृष्टि की प्रघानता है तथा 
पात्रों में मनोवैज्ञानिक सजीवता है, तो लच्मौनारायण मिश्र के नाटकों में इन 
सब के प्रति एक प्रतिक्रिया मिलती है | पान्नों का बाहुल्य उन्होंने प्रसादजी के 
साटकों का एक दोष माना है और श्रपने नाटकों में उन्होंने अधिक पात्नों की 
योजना नहीं की है। प्रसादजी को कातव्यात्मक साघा का भी उन्होंने विरोध 
किया है ! प्रखादजी के चरित्र-चित्रण से भी वे सतुष्ट नहीं हैं, क्‍योंकि प्रसादजी 
के नायक आदश धीरोदात्त पात्र नहीं हूँ | मिश्रजी मनोवैज्ञानिक चरित्र-सृष्टि को 
भी नाटक की स्वाभाविकता का श्रावश्यक उपादान नहीं मानते, क्योंकि उनकी 
दृष्टि में नायक-नायिका के धीरोदात्त होने पर मनोवैज्ञानिक चरित्र-सृष्टि का 
प्रश्न दी नहीं उठता । मिंश्रज्ी की नाव्य-शेली अपने पूर्ववर्ती नाटककार के 
विरोध में उठ खड़ो हुई है | प्रसाद-विरोधी मान्यताएँ मिश्रजी की नाख्य-विंधि 
की सर्वप्रथम विशेषता है। 

मिश्रजी ने पाश्वात्य नाथ्य-शैली का श्रध्ययन किया है श्र हिंदी में उसकी 
प्रस्थापना का उद्योग किया है। पाश्चात्य नाटकों के इतिहास में समस्या-प्रधान 
नाटक इस युग को विशेषता है। नाटकीय विधान की सरलता ऐसे नाटकों का 
लक्ष्य रहा है | मिश्रजी ने इस सरलता को भी अ्रपना लक्ष्य बनाया है | शेली 
के क्षेत्र में वे नए यथाथ्थवाद के समर्थक हैं। पात्रों के सभाषण में भाषा का 
स्वामाविक श्रक्ृत्रिम प्रयोग, त्कपूर्ण वाक्‍्यावली समस्या-प्रघान नाटकों के 
प्रधान गुण माने जाते हैं | इब्सन श्रौर जा बर्नाड शा ने अपने नाटकों में 
व्यग्य-विनोद और उत्तर-प्रत्युत्तत को समाषण-पद्धति अपनाई है। इसी पद्धति 
को श्रपने नाटकों में नियोजित करने का उपक्रम मिश्रजी ने भी किया है। किंतु 
यह नया यथार्थवाद मिश्रजोी के नाटकों के अतरणग को नहीं छूता | वस्तु-चमन 
ओर निरूपण में उनको पद्धति यथाथंवादी नहीं है | उनके नाटकों में था तो 
समस्याएं इननी बड़ी होती है कि उनको सैमाल पाना कठिन हो जाता है या 
एक दी नाटक में इतनी समस्याएँ उलभकी रहती ई कि वे स्पष्ट नहीं हो पातीं। 
“मिदूर ऊा होली' की समस्या स्पष्ट नहीं हो सकी दे। ऐसे ही 'नारद की वीणा 
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की समध्या समस्या नहीं रह गई है, वह इतिहास हो गई है। समस्याओं की 
विशालेतां एवं अनिर्दिष्टता के कारण मिश्रजी के नाटकों का निर्णय भी सर्वत्र 
संमाधानकारक नहीं हो पाता | मिभ्रजी ने अपने नाटकों में जिन समस्याश्रों को 
उंठाया है, उनका बौद्धिक निर्णय देने को चेष्टा नहीं की है | उनका समस्त दृष्टि- 
कोण भावनावादी ही रहता है। समस्या-नाटक की निर्णयात्मक पद्धति को 
मिश्रजी ने अपने नाटकों में नहीं श्रपनाया | 
पुनरुत्यानवादिता एवं प्राचीन राष्ट्रीय मौरव का सदेश उनके नाटकों की 
तोसरी विशेषता है | हम कह सकते हैं कि जीवन श्रौर जगत्‌ के संबध में मिश्र 
जी की घारणा गतिशील नहीं है। राष्ट्रीय संसक्ृति को निश्चय एवं शाश्वत रूप 
में देखने और समभने के वे पद्पाती हैं । पुनरत्थानवादियों की थद्दी विशेषता 
'होतो है । यही कारण है कि उनके नाटकों में उम्र राष्ट्रीया मिलती है। 
.विंतस्ता की लहरों? में यह उम्र राष्ट्रीयता श्रत्यंत प्रत्यक्ष हे | प्रसादजी के “चद्र 
अत नाटक का कथानक प्रायः वही है जो 'वितस्ता को लष्टरों' का द। प्रसाद 
जी ने सिक्षंदर का महर्व मी चित्रित करने की उदारता दिखाई दे | पर मिथजी 
ने सिंकंदर के चरित्र को बढ़ी दृद तक गिरा दिया है। उनका सिकदर सर्वथा 
निरीह एवं पराजित रूप में चित्रित किया गया हैे। छोटे-से-छोटे सैनिक भी 
उसका उपहास कर सकते हैं । निश्चय हो यह प्रगतिशोल दृष्टिकोण नहीं है | 
मॉरतीय जोवन और दशन के सबंध में भी मिथजी की घारणा उम्र हिंदुत्ववादी 
है। वे बौद्ध ठया श्रन्य हिंदू,मिन्न घर्मो की कदाचित्‌ भारतीय नहीं मानते | इन 
धर्मों को उन्होंने एक आगठुक पदार्थ माना है, भारतीय जीवन श्रीर संरक्षति के 
लिंए विघातंक | भारतीय जीवन का उनका आदश है भोग और त्याग का 
सेमेन्दय | भत्ते ही यइ एक भारतीय आदशो हो, पर क्‍या भारतीय श्रादश 
- इतना दो है | इस तरह हम देखते हैं कि सामाजिक जीवन में पुनरुत्यानवा- 
दिता, उम्र हिंदुत्व एवं उम्र राष्ट्रीयवा उनको विशेषताएँ हैं । 
« कल्ानपक्ष--मिश्रजी के नाटकों व्यापार या क्रियाशौलता का प्राधान्य नहीं 
हैं। उनके नाटक गोष्टियाँ वन जाते हईं जहाँ चार आदमी, मार्क की ही सदी 
बातचीत करते हैं| व्यापार को प्रदर्शित न कर वे उसे यूज्य बना देते हई। 
प्रसादजी के नाटकों में कार्य-वाहुलय जहाँ दोष फी सोमा तक पहुँच गया हैं, 
वहाँ मिभेजी-के नाटकों में काये की अत्यत कमो है| उनके पात्र चर्चा अधिक 
करते हैं, काम कम | उनके नाटकों में व्यापार पर्दे को आड़ में घटित होते हैं। 
आर्तरोज) उनका एक सुन्दर नाटक है, पर उसमें भी इस गतिशोल वस्तु रचना 
' का अमाव दी पाते हैं | बदले में मिंभजोी समस्पाश्नों और विचारों को लम्बी 
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व्याख्या में सन्नद्ध हो जाते हैं | इन समस्याओं की व्याख्या की भूमिका थयाय॑ 
रहती हैं, इसमें सदेह नहीं | पर अभिनीत होने पर मिभ्रजी के नाटकों कौ क्या 
स्थिति होगी, यह विचारणीय हैं | वे सुपाख्य श्रौर विचारोत्तेजक होने के साथ 
ही रसात्मक भी हैं | पर अभिनय की सफलता के लिए शारीरिक और मान- 
पसिक क्रियाशीलता का श्राभास परमावश्यक है | प्रसाद के नाटकों में यह तत्त्व 
जितना ही प्रशस्त है, मिश्रजी में उसकी उतनी द्वी कमी हैं |मिअ्रजी के नाटक 
बौद्धिक सवाद-प्रधान हैं, व्यापार और क्रिया-प्रधान नहीं हैं | 

वत्सराज का विवेचन--वत्सराज” श्री लद््मीनारायण मिश्र के आऑंष्ठ 
लनाटकों में एक है | इसके विवेचन से मिश्रजी की नाख्य-कला की कतिपय विशे- 
घताएँ स्पष्ट हो सकेगी । कत्सराज में तीन अ्रक हैं और तीनों अरकों में दृश्य 
पविमभाजन नहीं किया गया है। प्रयम अ्रक के प्रारम्भ में जो पात्र आए हैं वे 
श्रन्त तक बने रहते हैं, यद्यपि अ्रन्य पात्र भी वीच-बीच में श्राते रहते हैं | 
इृश्य-परिवर्तेन से नाटक में कुछ विशेषताएँ श्रा जाती हैं, यद्यवि कुछ 'यथार्थवादी' 
समीक्षकु इसका विरोध करते हूँ | दृश्य-परिवर्तन से वस्तु-विकास में स्पष्टता श्रौर 
गतिशीलता आती हैं, साथ ही दर्शकों को नवीनता का भास होता रहता है | 
दृश्य विकास के साथ ही दर्शक आगे बढ़ते हूँ | दृश्य-परिवर्तत के श्रभाष में 
व्यापार की प्रगति में स्थिरता या जड़ता श्रा सकती है। यदि हम केवल उठप- 
योगिता की दृष्टि से ही देखें, तो नाटक में दृश्यांतर का होना आवश्यक जान 
पढ़ता है | किन्तु दृश्यातर का विधान यथार्थवादी नास्यकारों को मान्य नहीं 
है | उनका कहना है कि दृश्यावर से दशकों को क्ृत्रिमता का श्राभास मिलेगा । 
यथार्थवादी प्रदर्शन की 'यथार्थता? को हो सब कुछ मानते है, और रंगमच तथा 
सामान्य जीवन के दृश्यों को एक बनाना चाहते हैं।वे दर्शक को रगमच पर 
नाटक का नहीं, यथार्थ 'वटना? का वोध करना चाहते हैं| यही कारण है 
कि यथायंवादी लेखक अपने नाटकों में रगमच-सजा फे विस्तृत विवरण देने का 
विशेष ध्यान रखते है और दर्शक को नाटक के खेज्ञे जाने का बोघ न होने 
पाये, इसलिए वे दृश्यातर विधान का निषेष करते हैं। किन्तु ऐसे दर्शक तो 
कम ही होंगे, जिन्हें रगमच और यथार्थ जीवन-हश्य के श्रन्तर का बोध न 
हो। विविध दृश्यों की योजना का एक शुभ परिणाम यह भी होता है कि 
इससे नाटक के काये या व्यापार को प्रगति का स्वामाधिक विकास सम्भव 
दो जाता है । 

मिभ् जी नाटकों में यथार्थवादी दृष्टिकोण के हिमायती हैं। यथार्थवाद की 
रचा के लिये उन्होंने एक अक में प्रायः एक घण्टे का एक हो दृश्य रखा है। 
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किन्तु यदि भ्रारम्म में आए हुए पात्र ही श्रन्त तक बोलते रहें तो उसमे नाटकी- 
यता बहुत कुछ कोण हो जायगो | नाटक न होकर वह गोष्ठी हो जायगा | एक 
कठिनाई और है। दृश्यातर किए बिना अ्रभिनेताश्ों के श्रावागमन का विधान 
नाटककार कैसे करेगा। एक था दो पान्न आदि से श्रन्त तक बने रहें शोर 
शेष पात्र क्रमशः आाते-जाते रहें यही सम्भव है | मिश्रजी ने इसी पद्धति का 
प्रयोग किया है | प्रथम अंक में उदयन प्रारम्भ से श्रन्त तक उपस्थित रहता 
है। यही नहीं दूमरे तीसरे अ्र्कों में भी वह प्रारम्भ से अन्त तक बना रहता 
है। इस तरह रंगमच पर एक पात्र का श्रादि से अन्त तक बना रहना 
नाटकीयता के लिए एक बड़ा खतरा है। वह नाटक की गत्यात्मकता को 
समाप्त कर देगा | रगमच को दृष्टि से दोपप्र्ण होने के साथ ही श्रभिनय-कला 
की दृष्टि से भी वह दोपपूर्ण है। 

एक अक में एक हो दृश्य रखने के कारण श्रनेक बार पात्रों के परिवर्तन 
की श्रावश्यकता पड़ी है। श्रारम्म में उदयन और बसतक, ये दो पात्र पद्वह 
वृष्ठों तक वार्तालाप करते रहते हैँ। पात्रों कौ इस कमी के कारण नाटकीयता 
का स्थान शुष्क गोष्ठी ने ले लिया है | इसी अक में महासेन के रगमच पर 
आने से यह समस्‍या उठ खड़ी होती है कि पहले का पात्र वश्ृ॒तक क्‍या करे, 
वहीं रहे या वाहर चना जाय। किन्तु कोई पात्र श्रकारण ही तो बाइर 
नहों जा सकता | उसके लिए उचित घवमर शोर कारण भी होना चाहिए । 
मिश्र जो ने पात्रों के एक समुदाय को उपस्थित कर सारे समुदाय या उसमें से 
कुछ को बाहर निराल देने की पद्धति अ्पनाई है। किन्तु इससे स्वाभाविकता 
की रक्षा करने में उन्हें बड़ी कठिनाई हुई है। सार्थक्ता को रक्षा करने फे 
लिए श्रन्त में मिश्रजो को उदयन द्वारा सबको जाने की श्राजा दिलवानी 
बड़ी है। सबके चले जाने पर उदयन शओ्रौर महासेन काफी देर तक बात-चीत 
करते ई | यौगधरायण भी श्राकर उस वातचीत में हिस्सा लेता है। शअ्रम्त मे 
सबके जाने पर वासवदत्ता श्राती है | 

इस तरह दम देखते दूँ कि दृश्यातर भले ही न क्या गया हो, पात्रों का 
ग्रावागमन मिनी नहीं रोक सके हैं। ऐसे नाटकों में वस्तु गतिशोल नहीं हो 
सकती । पात्र क्रिया-कलाप में भाग न लेकर केवल चर्चाएँ करतें है, नाटकों 
की वास्तविक वस्तु पर्दे के पाले घटित होती है। ऐसे नाटकों में व्यापार को 
परोक्धता दर्शक के लिए श्रनुपादेय सिद्ध होती है।जो बाव पहले शक के 
ईलिए कही गई है, वही दूमरे अंक के लिए लागू दोती हैं। बासवदत्ता का 


अप्रशरण भी रंगमंच पर नहीं होता | तौछरे अंक में भी नाटककार ने पटसा- 
१ 
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विवरण न देकर स्थिति-चित्रण ही किया है | बुद्ध के नए धर्म के विरोध में 
विस्तृत तकोँ से तीसरा अक भरा पढ़ा है। केवल श्रन्तिम अवसर पर उदयन- 
पुत्न के रग्मच पर श्राने से नाटक में वास्तविक क्रियाशीलता का श्रनुभव होता 
है । शेष अक में वस्तु या कयानक की गत्यात्मकता का दशक को बहुत कम 
अ्रामास मिल पाता है । 

पहले अक में विदूषक और उदयन बदौम्रह में दिखाए गए हैं । ठदयन को 
बंदौण्ह में भी सम्पूर्ण सुविधाएं प्राप्त हैं। वसतक उदयन का विदृषक ह। वह 
राजा के रूप को प्रशसा करता है और महासेन की पुत्री वासवदत्ता के वरण 
का सुझाव देता हैं | वासवदत्ता भी उदयन पर आसक्त हैं | किन्तु उदयन परतप 
अर्जुन का वश है। वह प्रत्येक भोग का उपभोग श्रनासक्त रूप से करने में 
विश्वास करता है। मोग्गों के मार्ग से वह मोगों पर विजय पाना चाहता है। 
इसी प्रसग में महर्षि जमदग्नि के श्राश्रम में रहने के कारण अपने ऊपर पढ़े 
हुए प्रभाव का भी वह वर्णन करता है और घोषवतती की प्राप्ति के प्रसग का 
भी उल्लेख करता है | यह मत सममिये यह कोई छोटी-मोटी चर्चा है| इस 
चर्चा में लेखक ने शअ्नेकानेक प्रष्ठ लगाए हैं। जिस घटना के लिये ये सारी 
घर्चाएँ, भूमिका रूप में उपस्थित की गई हैं, वह हैं वासवदत्ता के हरण की 
घटना | इसी बीच रगमच पर महामेन के दर्शन दोते हैं। यहाँ मि्रजी के 
सम्मुख वसतक की समस्या उठ खड़ी होती है । उसके बाहर जाने का श्रवकाश 
था कारण नहों है, इसलिए उसे खाट के नीचे छिपना पढ़ा है। उदयन 
काचनमाला से श्रौर मदिरा से थोड़ा विनोद भी करता है। दूसरा प्रकरण 
महासेन, यौोगबरायण और उदयन की बातचीत का है। फिर उसी घोषवती 
वीणा की बाते । उदयन को मा के निष्कासन को घटना पर यहाँ प्रकाश 
पड़ता है । यहीं पर उदयन और महासेन को मौका देने के लिए यौगघरायण 
को बाहर जाना पढ़ता है। अक के श्रन्त में ददयन और वासवदत्ता रगमच पर 
रद जाते हैँ | वासवदत्ता इस अवसर पर मी प्यगले क्षण घटित होने वालौ अ्रपने 
अपहरण को घटना के सम्बन्ध में केवल चर्चा हो करती है। कार्य के रूप में 
कोई वस्तु नहीं अआ्राती, सूच्याश की ही प्रधानता बनी रहती है। आदर्श और 
सिद्धात-स्थापनाओओं के अ्रतिरिक्त व्यापार-बविकास को दृष्टि से नाटक के इस श्रक 
में कोई सामग्री नहीं है | हमें कददना पड़ता हैं कि इस अक में केवल सवादों का 
वेशिष्य्य है। किन्तु केवल सवादमात्र से दशकों को सतोष नहीं हो सकता | 

दूसरा अक उदयन के राज्यगह से प्रारम्म होता है। मदिरा और कांचन- 
माला के चरित्र द्वारा लेखक ने भारतीय और पारस्य सम्यता का श्रन्तर दिखाने 
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का प्रयास किया है | इस प्रकार ये दो चरित्र कोरे अदेतुक - नहीं हैं । इसी बीच 
पर्दे के पीछे एक नाटक्रीय घटना घट गई है। मंत्रो योगन्धरायण इस घटना 
का सूत्रधार है। उदयन को वासवदत्ता के जल मरने का विश्वान हो जाता है | 
वाध्तविकता यह है कि वह मरी नहीं हें, छुझ वेश में मगध जाकर उदयन से 
पद्मावती के विवाह की तैयारो करा रही है। वासवदत्ता के जीवित होने का 
पता लगने पर उदयन पद्मावती के प्रति विरक्त हो जाता हैं। कुमारी पद्मावती 
से घासवदत्ता की शअ्रत्यन्त घनिष्ठता हो गई है। दइूमरे अंक में पारिवारिक जीवन 
का चित्र ही प्रमुख है | द्विपत्नीक होकर भी पति एक पत्नीव्रती रह सकता है| 
यही समध्या इस दूसरे अंक में चित्रित करने का प्रयास हैं । किन्तु यह कोई 
समस्या नहीं हे | समस्या के इस प्रक्कार प्रह्ुत किए जाने से नाटककार की 
रूढ़िग्रियता का ही पता चलता है । 

इमीदूमरे आर में एक नई घटना मो झाती है। बुद्ध के व्यक्तित्व ने समस्त 
उत्तर भारत को श्राकृशू कर लिया हैं। भारत के घार्मिक इतिहास में वौद्धधर्म 
का उत्थान एक अ्रभूतपूर्व घटना थी । गौतम बुद्ध ने चार श्राश्रमोवाले हिखू- 
धर्म के विरोध भे श्रमणधमं की स्थापना को। उदयन श्रौर उदयन का समस्त 
परिवार इस घटना से अ्रमिभूत है । उदयन का पुत्र बीद्धर्र्मानुयायो हो जाता 
है। तीमरे थक में बुद्ध के प्रचार एव कुमार के भ्मण होने से उत्न्न परिध्यि- 
तियों का दिग्दशन है। विरोधी परिस्थितियों के संघात से तीसरा ग्रक्त भाव- 
नाञ्रों का विलक्षण क्रीड़/स्थल वन गया है | उदयन के चरित्र का बड़ा सु-दर 
उद्वाटन इस अक में हुआ है | उदवन बोदधर्म के प्रति शकालु है, किस्तु बुद्ध 
के प्रति ययेए श्रादरमाव भी प्रदर्शित करता है | लेखक ने इसी प्रधग में उदयन 
के मुत्त से वीद्ध तथा हिन्दूघम पर अ्रयने विचार व्यक्त किए हैं । श्राज्ञा के लिए 
आए हुए कुमार तथा उदयन के शेप परिवार के एकत्र होने पर बड़े ही प्रभाव- 
शाली दृश्य की श्रवतारणा की गई है | कुमार के उद्धार के लिए उदयन का 
अपनी दोनों रानियों सहित राज्य-त्याग का श्रन्तिम दृश्यांय भ्रत्यन्त मार्मिक है । 
इसी मर्मपूर्ण दृश्य से नाटक की समाप्ति होतो है । 

यहाँ पर दम यह प्रश्न पूछ सकते हूँ कवि इस नाटक की कार्यावस्थाएँ झौर 
अय॑-प्रकृतियाँ किस प्रकार नियोजित हैं। नाटक का उद्देश्य बुद्ध की निद्वस्ति- 
मार्गी पद्धति की तुलना में उदयन की प्रव्ृत्तिमार्गी जीवनहष्टि की विनय दिखाना 
है अ्रथवा सामान्य रूप मे उदयन के जीवन झ्ादर्शों का झकन करना इसका 
लदच॒प है ! किन्तु फेवल किसो चरित्र क्षे श्रादर्शों का अ्रक्न नाटक के लिए 
पर्यात नहीं होता, उसमें विरोधरक्ष का प्रदर्शन भी श्रावश्यक होता हैं| इस 


२१२ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


दृष्टि से उदयन और बुद्ध के चरित्रों और श्रादर्शो का सघात ही नाटक का 
लक्ष्य माना जा सकता है | ऐसी स्थिति में नाटक का वास्तविक कार्यो रम पदुमा- 
बती के उस अवसर के ज्ञोम से होता है जब वह अपनी सखी गोपा के गौतम 
द्वारा त्याग किए जाने का बृत्तान्त पात्ती है | यदि द्वितीय अ्रक की इस घटना से 
ही नाटक का कार्यारभ होता है, तो प्रश्न किया जा सकता है कि नाटक के 
अ्रथम अक फी क्या उपयोगिता है १ प्रथम अ्रक का इस प्रधान कया से कोई 
सीघा सम्बन्ध नहीं है और वह भूमिका मात्र रह जाता है। यदि प्रथम अक 
का कोई उपयोग है तो उदयन के चरित्र की यूचना मात्र देना द्वी । किस्तु यदि 
एक पूरा अक खपाने के बाद भी कार्य का प्रारम्भ न हो पाया हो, तो यह 
कथानक को विश्श खलता दी कही जायगी | यदि उदयन के गुण-विकास को हम 
बीज श्रर्थ प्रकृति मान मी ले तो भी कार्यावस्‍था क्‍या है! वासवदत्ता फ्रे हरण 
का कार्य तो एक स्वतन्त्र काय है। नाटक के फल से उसकी कोई कार्य-कारण- 
सगति नहीं बेठती । 

कार्य की दूसरी श्रवस्था प्रयत्न! का श्रारम्म हम उदयन के बौद्धधर्म की 
श्रप्राकृतिकता को घोषणा से मान सकते ई | स्वय ठदयन के पुत्र का चौद्धघर्मा- 
नुयायी वन जाना कार्य की चरम सौमा कही जायगी । इसके बाद के सारे कार्य 
नियताप्ति की ओर उन्मुल् हैं | फल प्राप्ति के पूर्व का अतिम कार्य कुमार को 
वापिस लाने का उद्योग हैं। इसके लिए उदयन का मन्त्री को श्रादेश देकर 
अपने पुत्र को बुलाना नियताप्ति को घटना है। श्रन्त में उदयन के पुत्र का 
पुनरागप्रन एवं अभिषेक फलागम है | 

पत्सराज में श्रन्तिम तीन कार्यावस्थाएँ तो स्पष्ट हैं, परन्तु प्रारम्मिक दोनों 
अ्रवस्थाएँ उमर नहीं सकी हैं। नाटक के मुख्य कथानक के साथ शआनेवाली 
उपकथाएँ प्रायः नाटक के बीच में चित्रित की जाती हैं, किन्तु वत्सराज के प्रथम 
अक में आई महासेन की प्रासमिक कथा दी पताका के रूप में दिखाई पड़ती है 
मन्‍त्री यौगन्धरायण द्वारा राजकुमार के लिए एक नए राज्य की स्थापना का 
प्रयास प्रकट है | ऐसे ही यदि मदिरा और काचनमाला के प्रसंग को छोड़ दे 
तो नाटक में अन्य कोई उपकथा नहीं है | वस्तुतः सदिरा और काचनमाला के 
चरित्र किसो प्रासगिक या श्रप्रासगिक कथानक का निर्माण करते भी नहीं हैं | 

इन लक्षणों से ज्ञात होता है कि यह नाटक व्यवस्थित कार्य-#८ खला से बद्ध 
नहीं है| पहले अक का दूसरे अक से कोई कार्य-कारण सम्बन्ध नहीं जुड़ता । 
नाटककार ने वासवदत्ता, पद्मावती एव उदयन झौर गौतम, उदयन एवं कुमार 
की दो कयाओं को एक में मिलाने का प्रयास किया है। वस्तु रचना की दृष्टि से 
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ये दी श्र॒लग-श्रलग श्राख्यान हैं। इन दोनों श्राख्यानों में नाटककार के उद्दे श्य 
भी अलग-श्रलग हैं| पहले ग्राख्यान की मुख्य समस्या एक राजा का दो रानियों 
के प्रति सम्यक्‌ व्यवहार की है | दूसरे आ्राख्यान में श्रमणघर्म के अ्रनौचित्य पर 
विचार किया गया है। हिन्दू-संस्कृति के श्राद्श की नींव पर ये दोनों कथाएँ 
संप्रहित कर दी गई हैं। इस श्रादश की दृष्टि से इसका कथानक भले ही धारा- 
वाहिक कष्ठा जाय, पर वस्तु” को आदर्श मात्र से कुछ श्रघिक होना चाहिए | 
वास्तविक घटनाओं श्र उनके प्रत्यक्ष घात-प्रतिघात की योजना ही नाटक फे 
वस्तु'-स्थापत्य का प्राण होती है | इस नाटक में समस्या” के स्थापन का प्रयत्न 
मो किया गया है। क्रमागत हिन्दू-धर्म के साथ नवागन्तुक बौद्धधर्म का श्रन्तर 
दिखाते हुए नाटककार ने वद्द समस्या उठाई है--निशचिधर्म के ऊपर प्रकझृति- 
धम्म का निरूपण किया है| समस्या का निरूपण करने में लेखक ने उपयुक्त तर्कों 
को सहायता ली है श्लौर साथ हो नाटक के कथा-विकास के साथ उसे संबद्ध 
रखा है | उनकी यह विशेषता उल्लेखनीय है, परन्तु यह प्रश्न फिर भी रह 
जांता है कि नाटककार ने समस्या का निरूपण करते हुए इतिहास की कहाँ तक 
रहता को है | हिन्दू-धर्म की हासोन्मुख रूढ़ियों के साथ बौदघर्म फे विकासोन्मुख 
तत्व का चित्रण भी ऐतिहासिक यथार्थ के लिए श्रावश्यक या, परन्तु इस श्रोर 
शेखक ने कुछ भी ध्यान नहीं दिया है। 


सेठ गोविन्ददास 


श्राधुनिक हिन्दो नाय्यकारों में सेठ गोविन्ददास का प्रमुख स्थान है | सेठ 
जी राष्ट्रीय आन्दोलनों में सक्रियता से भाग लेते रहे हैं श्रौर कई बार जेल जा 
चुके हैं| वहाँ श्रवक्राश के क्ञणों में १४-२० नाटक तथा अनेक एकांकियों की 
रचना की है | उनके श्नेक नाटकों का सफलतापूर्वक अभिनय हुश्रा है, ऊंचे 
के फिल्म भी बने हँ। » उन्होंने नास्यथकला का विशेष रूप से अध्ययन किया 
है तथा स्वय अभिनय मी किया है | नाव्यकला पर एक गवेषणा-पूर्ण निबन्ध 
भी लिखा है जो “नास्यकला मोमासा” के नाम से प्रकाशित हुआ है श्रौर बहुंत 


लोकप्रिय हुआ है | कालक्म के अनुसार आपका नाटक-साहित्य इस प्रकार 
रखा जा सकता है ३-- 


पूरे नाटक :--"हर्ष” (१६३४) प्रकाश (१६३५) कर्तव्य (पूर्वार्ध) 
१६३५ ; कत्तब्य उत्तराध (१६३५) सेवा पथ (१६४०) कुलीनता (१६४०) 
विकास (१६४१) शशिगुप्त (१६४२) दुःख क्‍यों (१६४६) कर्य (१६४१) मदृत्त 
किसे १ (८६४७) बड़ा पापी कौन १ (१६४८) दलित कुसुम (१६४६) पतित सुमन 
(१६४६) हिंसा और अ्रहिंसा (१६९४६) सतोष कहाँ! (१६५४०) पाकिस्तान 
(१६१०) त्याग या ग्रहण (१६५४०) नवरस (१६५०) सिद्धान्त स्वातत्रय (१६५०) 
राम से गांधी , शेरशादह , भूदान-यज्ञ (१६५४) 

एकाकी नाटक सग्रह « (१) स्पर्धा (२) सप्तरश्मि (३) पचभूत (४) श्रष्टदत्त 
(१) एकादशी (६) चतुष्पथ (चार मौनोद्भामा का सप्नह) + 

विघय वस्तु के अनुसार वर्गीकरण करने पर इनमें कई प्रकार को को्ियाँ 
ह जैसे-- 

» “घुआ्लाघार? और “दलित कुसुम” के फिल्म वन चुके हैं। 

+ सेठ जी के एकाकी नाटकों को विस्तृत श्रालोचना के लिए, देखिए प्रो० 


रामचरण महेन्द्र कृत “हिन्दी एकाकी ओर एकाकोकार” मूल्य १|||) प्रकाशक 
“सरस्वती सवाद कार्यालय, मोतीकृुटरा, आगरा ॥ 





' सेठ गोविन्द्दास श्श्द 


पौराशिक नेतिक नाटक +--१--(कर््तंव्य पूर्वा्ध) २--कत्त व्य (उत्तराध्ध) 

कर्ण 

ऐतिहासिक नाठक :---१--दर्ष २--शशिगुप्त ३--कुलीनता 

सामाजिक नाटक ;--१--प्रकाश २--मिद्धान्त स्वात्तत्य ३--दलित 

| ४--बड़ा पापी कौन ! ४--सेवापथ ; ६--दुःखी क्‍यों ७--महत्त्व किसे ? 

भूदान यज्ञ | 

दार्शनिक नाठक :--१--विकास २--नवरस 

सेठ जी ने अपने नाटकों के विषय तथा समस्याएँ प्राय: सभी ज्षेत्रों से लिए 
हैं| एक श्रालोचक &? का कथन है कि नये पाश्चात्य विचारों श्रौर भावों के 
बलवान प्रवाह में पढ़कर अंश आह्य श्रौर क्या टशनीय है, इसका विवेक न 

कर कच्ची बुद्धि के लोग जो श्रति की ओर बहे जाते हैं, उनको बहुत कुछ 

शिक्षा मी इन नाटकों में मिलेगी। श्रापको ईश्वर ने इस कार्य के लिए 
श्रसाधारण-स्फूति, श्राठ्ु-क्विता श्रौर ललित-द्ास्य शआ्रादि रसों को पदिचानने 
को विवेकनी घुद्धि तथा उन रखसों का नाटकों में उद्भावन करने को विशेष 
शक्ति दी है। इनसे हिन्दी साहित्य की परिष्कृत श्रच्छी सम्पत्ति में वृद्धि होगी | 
दिल्‍ली में श्रापके रचित “इलित कुसुम” नाटक का श्रभिनय नहीं भुलाया जा 
सकता । बुष्ट पापियों के दुराचारों का बहुत सच्चा चित्रण हें । 


वास्तव में सेठ जी का व्यापक श्रतुभव, गहन ज्ञान और अ्रदूभ्त लेखन 
शक्ति का परिचय उनके नाटकों में मिलता दै। उन्होंने दमारे इतिहास का तो 
बड़ा श्रच्छा अ्रध्ययन किया ही है ; श्राजकल के समाज का भो बड़ी वारीकी से 
निरीक्षण किया है। उनके नाटक “प्रौढ़ विचार और कल्पना की सहायता के 
कारण नास्यकला के बड़े अच्छे नमूने हैं |”? + 


“प्रसाद” के पश्चात्‌ हिन्दी नाटकों में सेठ गोविन्ददास जी की देन सर्वा- 
पघिक है। प्रसाद के बाद जो नाटककार हिन्दी में श्राये, उन्हें नाट्यकला के 
विषय में कोई महत्तपूर्ण जान न था, प्राचीन श्र्वाचीन नाट्यशा्त्रों का उन्होंने 
गहन अ्रध्ययन न किया था | उन्हें श्रपनी नाट्यक॒ला को परिष्क्त करने का 
श्रवत्तर भी प्राप्त न हुआ था । हिन्दी में प्रथम वार प्राधुनिक साहित्यिक गद्य 


के माष्यय से सेठ जी का “हफप” (१६३५) में प्रकाशित हुम्नमा था। सहज 


# डा० भगवानदास एम० ए०, डी० लिट्‌ | 


+ देखिए श्री रत्नकुमारों जी द्वारा रचित “सेठ गोविन्द्दाम के_ 
नाटक पृष्ठ ३ 


श्श्द हिन्दी नाटक के सिद्धान्त भौर नाटककार 


स्वमाविकता, रगमच के नियमों का पालन और परिष्कृत गद्य की निजी 
विशेषताएँ लेकर सेठ जी ने नए प्रकार के पाश्चात्य ठेकनीक से प्रमावित 
यथार्थवादी नाटकों की नींव रखी है । उन्होंने चरित्र चित्रण की दृष्टि से विशेष 
सफलता प्राप्त की है। उनके पात्र सप्राय हैं, अपनी मनोदशा और श्रन्तव्यंथाएँ 
प्रकट करते हैं और हमारे द्वृदय में अपने व्यक्तित्व की छाप छोड़ जाते ई। 
इनकी गद्य में साहित्यिकता के गुण हैं। यद्यपि ये गद्य में है, तथापि इनमें 
साहित्यिक और मार्मिक भाव यत्र तन्न भरे पढ़े हैँ। प्रसाद की भाँति श्रनेक 
यूक्तियाँ, उपमाएँ, उत्प्रेज्ञाएँ, रूपक तथा श्रर्थालकार भरे पड़े हैं। छोटे २ वार्क्यों 
की रचना इस कौशल से की गई है कि वे स्वतः मन में श्रटक जाते हैं और 
हमें गद्यकाव्य जैसा आनन्द श्राता है| 


“इनकी साहित्यिकता के अलज्ञावा इनका बड़ा गुण हम यह समभते ई कि 
इन नाटकों का रगमच पर भी जीवन हो सकता है | इनकी श्रपील वाचनालय 
तक ही सीमित नहीं हैं। सफल अभिनय के लिए, नाटक में गतिमान कथानक 
ओर जीवित कथोपकथन कौ विशेष आवश्यकता है । सेठ जो के कथानक 
चलमान होते हैं और उनका कथोपकथन तरल और स्वभाविक | उनके श्रनेक 
दृश्य स्मृति पर पत्थर की लकीर से शख्विंच जाते हैं ।? ५ 


हिन्दी के प्रसिद्ध श्रालोचक श्रौ शान्तिप्रिय जी द्विवेदी लिखते हैं :--“सेठ 
जी किस युग की श्रात्मा तेकर साहित्य में आये हैं, यह उनके “इष” शऔर 
“/कक्तंत्य”” नामक नाटकों से प्रगट है। प्रसाद की माँति हो उनके साहित्य की 
भी आत्मा पुराकालीन है, किन्तु प्रसाद जी वर्तमान से अतीत की ओर लौटते 
चलते गये और सेठ जी श्रतीत से वर्तमान को ओर | इस दिशा में सेठनी और 
प्रेमचन्दर जी सहयात्री हैँ | कहानियों और उपन्यासों में प्रेमचन्द जी ने श्रपने 


समय का जो ससार दिया, एकांकियों और बड़े नाटकों में वही ससार सेठ जी 
ने भी दिया । 


समाज के समोी वर्गों, सभो समस्याश्रों, सभी आआन्दोलनों के चित्र दोनों की 
कृतियों में हैं, किन्तु प्रेमचन्द जो श्रौर सेठ जी में अन्तर है--प्रेमचन्द जी में 
मुख्यतः समाज-सुघारक, सेठ जी हैं मुलख्यत सास्कृतिक-उपासक | 

हिन्दी साहित्य के कुछ प्रमुख अ्र्गों के प्रमुख कलाकार इमारे सामने इस 
प्रकार आते ईँ---कह्दानी और उपन्यासकार प्रेमचन्द, काव्यक्रार में मैथिली- 
शरण गुप्त, नाटककार सेठ गोविन्ददास । इन साहित्यकारों ने अपनी अ्रपनी 

»< प्रो० प्रकाशचन्द्र गुप्त एम० ए० 


सेठ गोविन्ददास र्र७छ 


दिशा में साहित्य का नेतृत्व किया है | प्रसाद जी ने उच्चक्रोटि के शिक्षितों के 
लिए अपने नाटकों में मानसिक आहार लेकर श्राये ; किन्तु जनता इससे लाभ 
न उठा सकी“”“““मारतेन्द्‌ के बाद सेठजी ने यही सत्प्रयत्न क्रिया है। जिस 
प्रकार भारतेन्दु से शरागे के नाटककार “प्रमाद” तो थे, उसो प्रकार प्रसाद के 
थ्रागे के नाटककार सेठजी हैं | इस दिशा में प्रमाद जी विगत स्तभ थे, तो सेठ 
जी नवीन प्रौढ स्तम्भ हैं। प्रसाद जी तथा सेठ जी दोनों श्रा्य सस्कृति पर 
निर्भर श्राघुनिक साहित्यकार हैं। श्रन्तर यह है कि सेठ जी ने प्रसाद जी की 
गहन और रगमंच की श्रप्र्णंता का परिहार किया है। प्रसाद जी ने अपने 
नाटकों के द्वारा श्रतीत इतिहास को देखा था, सेठ जी ने मुख्यतः वर्तमान 
जीवन को देखा है| एकाघ पौराणिक और ऐतिहासिक नाटक तो उनके 
साहित्यिक प्रयासों के मगलाचरण हूँ | इसके आगे ठनका क्षेत्र आज का प्रति- 
दिन दूर-दूर तक फैलता हुआ भारतीय समाज श्रौर उसका बहुमुखी जीवन है । 
सन्‌ १६२० से भ्रब तक के २० वर्षों के जीवन में जनता के बीच श्राकर उन्होंने 
बहुत कुछ देखा, सुना, और समझता है--नाना पात्र, नाना चरित्र | इतने 
अनुभवों के कारण उनके आ्रादर्शवादी छूृदय को ययाथंवादी भी हो जाना 
पड़ा है । 


जिस प्रकार उनके कथानकों का ज्षेत्र विस्तृत है, उसी प्रकार उनका नाख्य- 
कला का ज्षेत्र भी | उन्होंने अपने नाटकों में अनेक टेकनिर्कों का प्रयोग किया 
है। हिन्दी कविता में कला के नये नये प्रयोग प्रसाद, पन्‍त, निराला और 
महादेवी द्वारा आ चुके ये; कहानियों में भो प्रेमचन्द और जैनेन्द्र के वाद 
नये १२ युवकों द्वारा आरदे हैं, नाटकों में श्रव सेठ जी द्वारा आरदे हैं [? 


डा० नगेन्द्र ने सेठ जी के नाटकों में पाये जाने वाले तीन नत्वॉड्यव- 
हारिक आादर्शवाद, सघप और वेभव का वातावरण पर जोर दिया है |# 
उनके अनुसार सेठ जी कौ महत्ता इसलिए है कि “उन्होंने श्रनेक समध्या-नाटकों 
की रचना की है| इन नाटकों के पीछे सेठ जी का व्यक्तित्व और सेठ जी के 
पीछे विगत युग का अभिजात वर्ग है" * प्रत्येक व्यक्ति अपने दृष्ठिक्षोण के लिए 
भ्रादर्श चाहता है और सेठ जी को यह श्रादर्श युग-पुरुष गांधी की नोति में 
मिला है | उन्होंने तीन तत्त्वों को लेकर नाटक रचना की ह--१--व्यवहारिक 
अ्रादशंवाद, जो उनका दृष्टिकोण वन चुका है २--तघर्ष, जो उन्हें माता पिता 
और परिवार के धिरुद्ध करना पड़ा था ३--वैभव का वातावरण, जिमके वे 


>>... 


# देखिए डा० नगेन्द्र कृत “आधुनिक हिन्दी नाटक” 


श्श्८ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


भाग रहे हैं | ये तीनों बातें सहज रूप में समस्या नाटक के श्रनुकुल पढ़ीं श्रौर 
यही माध्यम उन्होंने चुन लिया ।” 


सेठ जी के विवेच्य विषय तथा समसस्‍्याएँ क्‍या हैं! इस सम्बन्ध में डा 
नगेन्द्र लिखते हैं, “सार्वजनिक जीवन से घनिष्ट सम्बन्ध होने के कारण सेठ जी 
इस जीवन को समस्याओं को अ्रच्छो तरह समभते हैं। एसेम्बली में उन्हें उनके 
विवेचन और समाधान करने का सक्रिय अवसर मी मिला है, इसलिए इनके 
नाटकों में इमें पिछुले युग के सामाजिक और राजनैतिक जीवन की बुद्धि पर 
सुथरी आलोचना मिलती है| इन नाटकों के सघर्ष पर लेखक के अपने जीवन 
के सघर्ष का गहरा प्रभाव है| लेखक को जिस सघप में से होकर गुजरना पढ़ा 
है, वही प्राय: इन नाटकों का सघर्ष है “ 'सेठ जी ने अ्रपनी आँखों से चारों 
ओर ऐश्वर्य की जगमगाइट देखी है , अतएव उनके नाटकों की पृष्ठभूमि में 
वैभव के चित्र होना स्वाभाविक हैं। वैभव से कलमलाते हुए दृश्य जिनमें रूप 
रम के साथ सूक्म चित्रण भी है, इन नाटकों में सर्वत्र मिलते हैं ।” 


प्रो० नलिन जी के श्रनुसार सेठजी के नाटकों की विशेषताएँ इस प्रकार 
ई;--१--उन्होंने अ्रपने नाटकों में समाज और व्यक्ति की समस्याएँ (जैसे श्रवि- 
वाहित लड़की की सन्‍्तान की समाज में स्थिति जैसा “कर्ण” में है, कुलीनता 
का पाखणड दुरभिमान और आडम्वर, रगेसियार नेता, धूर्तों की पाप लीला 
अ्रादि ) ली हैं, पर वे बहुत इल्की हैं। २--मनोवैज्ञानिक समस्याएँ वे नहीं ले 
सके हैं और न व्यक्ति को ही उन्होंने अपने नाटकों में प्रमुख रूप से लिया है | 
३--कथानक और चरिघ्र सभी कालों और क्षेत्रों से चुने हैं। उनके द्वारा 
चित्रित राम और ऋष्ण के चरित्र मानवता के अश हैं| सामाजिक और राष्ट्रीय 
नाटकों के सभी पात्र आघुनिक जीवन में साधारणतया पाये जाते हैं, सभी पात्र 
समान के उच्च, नीच या मध्यम वर्ग से चुने गए हैं। उनमें भी कह्दी-कह्दी श्रादर्श- 
धाद की भलक मिलेगी | उनके चरित्र सप्राण हैं ।”# 

उपरोक्त मतों का निष्कर्ष यह है कि सेठ जी हिन्दी के भ्रेष्ठठम मौलिक 
नाटककार हैं। वर्तमान राजनीति, समाज, और जीवन की नाना समस्याएँ 
अपने नाटकों में सफलता से चित्रित कर रहे हैं। सामाजिक नाटक आपका जेत्र 
है। व्यवहारिक थआदशंवाद आपका उद्देश्य है।-पौराणिक नाटकों में मी 
अपने मानवतावादी दृष्टिकोण सामने रखा है । 


पी 5 अप गरम 9 आल 
# देखिए प्रो०ण जयनाथ नलिन एम० ए० कृत “हिन्दी के नाटककार 
(० २००-२११२ तक - 


सेठ गोविन्ददास २१६ 


7 तंत्र ( ॥9णाणापु०० ) की दृष्टि से भी सेठ जी ने नवीन प्रयोग किए है । वे 
किसी विशेष विचार को लेकर नाटक की श्राधारशिला स्थापित करते हैं। 
कहीं-कहीं यह विचार न होकर जीवन की एक समस्या बन जाता है । “दुःख 
क्यों”; “मदृत्त्त किसे”; “बड़ा पापी कौन” तीनों वतमान जीवन की नाना 
समस्याञ्रों पर आधारित हूँ | प्रमुख विचार की उत्पत्ति के पश्चात उस विचार 
के विकास के लिए संघर्ष ( (0077% ) होता है। इनके नाटकों में दोनों 
प्रकार--वाह्म तथा श्रान्तरिक का सघर्प पाया जाता है। वाह्य सघर्ष किसी एक 
व्यक्ति के साथ दूसरे व्यक्ति का श्रथवा किसी एक व्यक्ति के साथ समाज या 
राष्ट्र का अथवा पुरुपवर्ग के साथ स्त्री वर्ग का होता है| झान्तरिक सघर्प एक ही 
व्यक्ति के हृदय का सघषं है। “शाप श्रौर वर”; “प्रलय और सृष्टि” शआ्रादि 
मोनोड़्ामों में आन्तरिक सघर्षों के मनोवेज्ञानिक चित्र खिंचे गये हैं । वेपम्य का 
अत्यन्त सुन्दर प्रयोग है। सेठ जी के नाटकों में यह संघर्ष एक भाव का दूसरे 
भाव तक का होता है और प्रतिक्षण इसमें परिवर्तन होता है। कथानकों में 
ओत्सुक्य; विकास में कौतूइल श्रौर जिज्ञासा की प्रधानता रखते हैँ । उनमें 
पर्याप्त मौीलिफता और रोचकता है। हास्यरस का प्रयोग कम है और सर्वत्र 
एक गम्मीरता मिलती है।” सेठ जी की शैली व्याख्यात्मकू है, व्यग्यात्मक 
नहीं । ४ 


सेठ जी के शब्दों में सफल नाटक के लक्षण इस प्रकार हैं, “जिस नाठक में 
पफितना महान्‌ सिचार होगा, जितना तीत्र संघ होगा, मितनी संगठित एव 
मनोरजक कथा होगी, जितना विशद चरित्र चित्रण होगा प्रौर जितनी स्व- 
आविक कृत्ति एवं कथोपकथन होंगे, वह उतना हो उत्तम तया सफल होगा [* 
इसो शझ्ादश का प्रयोग उन्होंने अपने नाटकों में रखा है। इनकी सफलता यह 
है कि समीश्रंगों में एक दूसरे की सम्बद्धता है जिससे सारे नाटक पर एकता का 
चायुमंडल छाया रहता है। 


सेठ जी ने अ्रभिनेयता का सदेव ध्यान रखा है। आपके नाटकों का सवि- 
धान रंगमंचीय है। दृश्यों की व्यवस्था, पार्षों की वेशभूषा, प्रवेश प्रस्थान पर 
विशेष ध्यान रखा गया है। श्रधिकांश पान्नों की भापा वही है जो पात्र बय, 
स्थिति और शिक्षा फे अनुसार बोल सकते हैं। हिन्दु मुसलमानों के परत्पर 
सम्भापय में हिन्दू पात्नों से सरल हिन्दी और उदू पाप्नों से सरल उर्दू का प्रयोग 
कराया गया है । 





ललित 


» देखिए डा० नशेन्द्र कुत “आ्राधुनिक हिन्दी नाटक? 


२२० हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


१--कत्तेव्य ( पौराशिक्त नाटक )--सेठ जी ने इस नाटक के मुख्य भाव 
कत्तेव्य पालन को दृष्टि में रख कर दो पात्र चुने ईँ--पहला राम और द्वितीय 
कृष्ण । वैष्णव सम्प्रदाय के श्राराष्य देव रामचन्द्र का समग्र जीवन घटना 
सकुल परिस्थितियों में प्रवाहित होकर श्रन्त में वेदना, श्रसम्पूर्णता और द्वाहा- 
कार की विभीषिका में किस प्रकार समाप्त हुआ एवं भगवतावतार कृष्णचन्द्र 
का जीवन ब्रत की गोपिकाश्ं के श्रमर श्री ९ निशछुल प्रेम के श्रश्नश्रों तथा 
मधुर सहवास से परिपालित होकर महामारत के भीषण इन्द्र तथा अनेक श्रन्य 
हन्द्दों के बीच से श्रन्त में परितोष तथा सुखेश्वरय के श्रन्तिम स्परांस से किस प्रकार 
समाप्त हुआ है, यह कथानक नाटककार गोविन्ददात॒ की लेखनी मे सफलता 
पूवंक इस नाटक में अकित कर दिया है | राम की सीता और कृष्ण की राधा 
के मानव चरित्र राम और कृष्ण के देव चरित्रों का निर्माण करते हैं। मानव 
जीवन के कर्तव्य पालन की गति की परणंति राम को दुख और कष्ण को सुख 
देकर होती है | 


सेठ जी ने कथानकों में नवीनता उसन्न की है। दोनों चरित्रों की कार्य करने 
की भावनाएँ और कर्तव्य करने की प्रणाली में विभिन्नता है । “दोनों की भाव- 
नाएं और उन भावनाओं के अ्रनुसार कर्तव्य करने की प्रणालियाँ एक दुसरे के 
ठीक विरुद्ध हें। राम की भावनाश्रों तथा कर्त्तव्य पालन में िकक है, इसलिए 
उन्हें अपने कर्त्तव्य पालन में, वह पालन हर दृष्टि से महान्‌ होते हुए भी, पूर्ण 
इुख प्राप्त नहीं होता | कृष्ण की भाषनाओं में किसी प्रकार की मिम्रक नहीं 
है। वे अपने कत्तंव्यों का निशक होकर पालन करते हैं। उन्हें अपने कर्तव्य 
पालन में पूर्ण सुख है। इस नाटक में सेठ जी ने इस प्रकार की घटनाओं को 
सोजकर निकाला है जो यद्यपि समान परिष्थिति की घटनाएँ कहीं जा सकती 
हैं, परन्तु समान परिस्थिति में ये दोनों की कृतिय्नों की भावनाएँ एक दूसरे से 
ठीक चिपरीत हैं।” » इसमें कत्तंव्य विकास की दो भूमियाँ दिखाई गई हं। 
नाटककार के विवेवनानुसार मर्यादा पालन प्रथम भूमि है, जो पूर्वाज्ञ में राम 
द्वारा पूर्णता को पहुँचती है । लोकहित की व्यापक दृष्टि से आवश्यकतानुसार 
नियम और मर्य्यादा का उल्लवन उसके आगे की भूमि है जो नाटक के उत्तरा्द 
में भीकृष्ण ने अपने चरिष्र दवारा-- जैसे, जरासघ के सामने लड़ाई का मैदान 
छोड़कर भागना प्रदर्शित की है । वास्तव में पूर्वाद' और उत्तराद' दो अलग 
अलग नाटक हैं, पर सेठ जी ने अपने कौशल से कर्तव्य विकास की सुन्दर उद्‌- 


» देखिए भी रत्नकुमारी कृत “सेठ गोविन्ददास से नाटक” घू० १० 


सेठ गोविन्ददास ररेई 


आवना द्वारा दोनों के बीच पूवीपर सभ्वन्ध स्थापित कर दिया है। से भी 
एक प्रकार का कौशल दे | 

२--इर्ष ( ऐतिहासिक नाठक )--जैसा नाम से ही ध्पषट है, इस नाटक 
अं हर्ष तथा उसके राज्यकाले की राजनेतिक, धार्मिक और सामाजिक ख्वस्याश्रों 
का दिग्द्शन कराया गया है| वह युग घर्मोन्‍्वता को ज्वाला से घाँय घॉय जले 
रहा था | सनातन तथा बौद्ध दोनों धर्मो के अनुयायी वारघ्परिक देंप गें दग्घ 
हो रहे ये । शैव और बौद्ध एक दूपरे के कह र विरोधों थे | राजनैतिक चैत्र में 
सम्रा्ों और साम्राज्यों का महत्व था। हर्ष के वर्धन वश का उत्थान हो रहा 
था और गुप्त वश का पतन हो चुका था | हप॑ के प्रतिदवन्द्दी सुर्त वशी शर्शाक्र 
नरेन्द्रगुतत ये । दर्ष सब धर्मों का एक्रीकरण कर एक सत्य की घोषणा करना 
घाहते थे जिसे शैव और चोद दोनों नापसन्‍्द करते ये । सम्राद ने अ्रपनी 
पदिघवा बहिन राज्यश्री को साम्राशी वनाकर स्त्रियों के प्रति आदर श्रद्धा श्रौर 
समानाधिकार के विचार को भी सुदृढ किया थी) एर जन समाज को यह व्यव- 
द्वार पसन्द न था| बौद्ध धर्म को श्राभय देने के कारण शशाक नरेन्द्र गुप्त श्रीर 
अ्रादित्यसेन विद्रोद्दी होकर उनके प्रार्णों के प्यासे हो गए ये । शत कठिन समय 
में माषव गुप्त नामक हर्ष के एक मित्र ने सहावता दी--श्रादि श्रारदि परिस्पि- 
तियाँ इस नाटक में चित्रित की गई हैं| श्री प्रेमचन्द जी ने इसके सम्बन्ध में 
लिणा है :-८ 

नाटककार ने हर्ष को आदर्श प्रजा पालक; अहिंसा बतधारी, पका-घर्म 
परायण चित्रित किया दे । हर्ष का चरित्र एक महान. ट्रेजेडी है, जो कितने 
महान्‌ सांस्कृतिक आर राजनेतिक उद्दे श्यों का स्वप्न देखता छुआ राजश्री को 
साप्ताशी बनाता है, स्वयं उसका माइलिक बनता है पर भारत को एक राष्ट्र 
एक चक्रवर्ती के श्न्‍्तर्गत देखने की उसकी शअभिलापा निष्फल दोती है झौर 
उसका सारा जीवन राजाओं के विद्रोहदों की दमन करने में व्यतीत हो जाता 
६। श्रस्तिम दृश्य जिसमें माधवशुत् मे अपने पुत्र आ्रादिस्यसेन के प्राणदद की 
अनुमति माँगी है और अ्रादित्यसेन की माता ने पुत्र के प्राणों की भिक्ता, 
बड़ा ही मर्मस्पर्शी हे ।/ इस नाटर की एक विशेषता यई है कि प्राचीन वायु- 
मडल बड़ी उत्तमता से उपध्यित किया गया है| आर्य सल्कृति को भेचक सामने 
जव्राजातोदे। परिस्थितियों का दन्द्े बुन्दर हुश्ा ह्ै। 

३, प्रकाश ( सामाजिक नाटक )-सेठती की तौमरा सामाजिक नाटक 
“प्रकाश है, जो आधुनिक समाज आर जीवन की समस्याश्रों से सम्बन्धित रे! 
इसमें श्राजकल का जीवन प्रतिविम्बिद हुआ है | सन्‌ ६४९४ ऊ राजनैतिक वाहु- 


२२२ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त चोर नाटककार 


मण्डल के प्रभाव के कारण इसके निवासियों के विचारों में बढ़ा परिवर्तन 
हो गया है। इस वायुमण्डल ने वस्तुतः मूक जनता की स्वतन्त्रता पूर्वक अपने 
हुदय की वेदना सुनाने का साइस प्रदान किया है। इस परिस्थिति को लेकर 
सेठनजी ने “प्रकाश” नामक सामाजिक नाटक की रचना की है। प्रकाश, तारा 
नामक एक परित्यक्ता, वहिष्कृता, निर्वासिता और सताई हुई जननी का 
पुत्र है | जब तारा ऐश्वर्य के प्रासाद से गाँव के श्रभागे और दुखी जीवन में 
फेंक दी गई तब उसने उस साधन विहीन गाँव में अपनी आँखों के प्रकाश का 
परिपालन किया | किस प्रकार सामाजिक व्यावहारिकता से श्रनभिश प्रकाश, 
नगर में श्राकर अ्रपनी मा के साथ रह कर मूक्र जनता का द्वदय सम्राट बर्न 
कर नगर के घनो कपटी मायावियों के जाल को छिन्नभिन्न करने में समर्थ 
हुआ श्रौर किस प्रकार उसकी श्रदम्य प्रचेष्टा निस्वार्थ त्याग और देवों जैसे 
चरिन्न पर आ्राकृष्ट होकर मनोरमा ने अज्ञास रूप से उससे प्रेम करके उसके 
चरणों में अपने जीवन का श्रध्ये चढ़ाया--इस कथानक को लेकर सेठजी ने 
आजकल का वातावरण उपस्थित किया है। सबंत्र रोचकता बनाये रखी है। 
वर्तमान राजनैतिक एवं सामाजिक जीवन का यथार्थवादी चित्र मिलता है जिसमें 
स्वार्थी मिनिस्टर और रगे सियार काउसिल के मेम्बर भी हैं, जो श्रपने स्वार्थ 
के लिए जनता की कोई परवाह नहीं करते | समस्याञ्रों का हल वही है जो 
भारत की परिस्थिति और राष्ट्र के श्रनुकूल हैं । मारतीय समाज का श्रत्यधिक 
सजीव और स्वाभाविक चित्रण है। 

इन तोन नाटकों से सेठजी के व्यक्तित्व की भिन्न-भिन्न दिशाओं का शान 
हो सकता है । उनके एकाफी, मानोड्रामा नवीनतम प्रयोग हैं ।»<सेठजी के 
नाटक अंग्रेजी, मराठी और गुजराती में अनुवादित हो रहे हैं। उनसें नाना 
कथाएँ, चित्र, आदश और पाघर हैं । उनके नाटकों की लोकप्रियता निरन्तर 
बढ रही है | डा० वाबूराम सफ्सेना के शब्दों भें * “सेठजी के नाटकों में 
पर्याप्त मौलिकता दे और हैं पर्यात रोचक्ता। इिन्दी नाटक ससार के लिए तो 
यह बिल्कुल नयी सामग्री है ।” 


>»(सेठजी को एकाका कला पर प्रो० मद्देन्द्र की “हिन्दी एकाकी और 
», कौकार” विस्तृत लेख पढिये | 


श्री उदयशंकर भट्ट 


श्रो उदयशंकर भट्ट की नाठकीय प्रतिभा चिविघ शैलियों एवं विषयों के 
नाटक लिखने में स्पष्ट हुई हैं। जहाँ उनमें विषयों की विविघता हें, वहाँ 
शैलियों की भो नवीनता हैं । उनके नाटकों में अ्रतीत के उज्ज्वल रूपों का 
मार्मिक चित्रण हैं, तो आधुनिक जीवन श्रौर नवीन समाज की भी जीती 
जागती तस्वीरें ६ | उनके नाटकों को विषय की दृष्टि से विभिन्न भागों में घिभा- 
जित किया जा सकता हैं।-- 

१. पीराशिक-नेतिक नाटदक--इस वर्ग में हम भद्दनी के “सगर विजय” 
“अ्म्पा?; /मत्स्यगघा?; “मेबदून':; विक्रमो वंशी; कालिदास, द्रीण, अ्रश्वत्यामा 
अादि रख सकते हैं । 

२. ऐतिहासिक-अद्शवादी नाटक--इसमें “विक्रमादित्य”; “दाहर 
झ्रथवा सिंघ पतन”; शक विजय; मुक्तिषथ आदि रख सकते हूँ । 

३. सामाजिफ राजनेतिक--इस वर्ग में “कमला”, “क्रान्तिकारी”, “नया 
समाज”; “अन्तहीन अ्रन्त” आदि यथाथंवादी नाटक रखे जा सकते हैं | 

४. सासाजिक एकांफी---ये ६० के लगभग हू जिनके “शझ्रभिनव एकाकी! 
“जी का हृदय; “पमस्या का श्रन्त”; “घूमशिखा”; “पर्दे के पीछे”; “श्रादिम 
युग” आदि सगम्रह प्रकाशित हुए ईं । 

४. रेडियो एकां की--“एकला चलो रे !” “मदन दहन”; “शशिलेखा? 
“सौदामिनी” श्रादि विभिन्न शैलियों के नाटक | 

भट्टजी के नाटकों का ज्षेत्र यृश्टिकर्ता, सृष्टि के समान विस्तृत, विविध और 
व्यापक हैं| उनकी दृष्टि दूर दूर तक गई है| पौराणिक घार्मिक समस्याश्रों से 
लेकर सामाजिक और राजनैतिक क्रानिति तक की सम्पूर्ण समस्याएँ उनके नाटकों 
में फेश्ी हुई हैं| एक औोर जहाँ वे प्रसाद जी की माँति भारतीय सस्कृति अतीत 
शतिदहाम के उदात् चरित्र, पौराणखिक गायाएँ गम्भीर शैली में 'श्रभिव्यक्त कर 
सके हैं, वहाँ दूसरी ओर वर्तमान जौवन की देनिक सामाजिक राजनैतिक 
समस्याएँ भी प्रमावशाली ढंग से प्रस्तुत कर सके हैं। सभी में उनको डो 
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बड़ी विशेषता दीख पड़ती है, वह है उनका काव्यात्मक दृष्टिकोण यद्यपि उनके 
सामाजिक एकांकियों में बौद्धितता और विचार प्रधानता श्रा गई हैं। वाह्म- 
ससार के सघर्षों की श्रपेज्ञा उन्होंने मनुष्य के श्रन्तजंगत्‌ को हलचलों को विशेष 
कर नाटकों में चित्रित किया हैं। 

भट्टजी की प्रतिभा ऐतिहासिक नाटकों में निखरी है। इनकी मूल प्रेरणा 
राष्ट्रीयता है पर क्यावस्तु ऐतिहासिक है। इनका दद्दे श्य राष्ट्र के उद्धार के 
लिए उत्तम आदर्शों को प्रस्तुत करना है। हमारे राष्ट्रीय जीवन में आ्रानेवाली 
ब्ुटियों की ओर भी सकेत किया गया है | जिन तत्वों को राष्ट्र को विशेष श्राव- 
श्यकता है, उनकी ओर भो सकेत है | इनकी कथावस्तु बढ़ी कुशलता से निर्मित 
है। भद्दजी ने इतिहास की वे ही घटनाएँ चुनी हैं, जिनमें नवीनता और मार्मि- 
कता है या जिनमें नाटकीयता का उचित समावेश हो सकता है और जिन पर 
अमी किसी ने नाटक का निर्माण नहों फ़िया है, या जिनका सास्‍्कृ तिक अथवा 
राष्ट्रीय महत्व है | “विक्रमादित्य” चरितप्रघान आदरश्शंवादी नाटक है जिसका 
नायक वीर, क्षमाशील, दयात्ु और परोपकारी है। उसने श्रनेक शड्॒श्रों को 
पराजित किया है तथा आवश्यकता पड़ने पर वह हर्सिहर की सहायता को चल 
देता है । इस नाटक की चन्द्रलेखा श्रौर अनगमुद्रा युद्ध ्षेत्र में श्रसाघारण बशि- 
दान देने को प्रध्तुत रहने वालो आ्रादर्श वीरागनाएँ है । 

“दाहर” में नाटककार की दृष्टि देश में व्याप्त चर्णा-मेद, प्रास्त-मेद तथा 
अकर्मण्यता पर गई है। “हमारी नातीयता मं धमंवाद को निकम्मी थोथी 
रूढ़ियों ने हमें विवेक से गिरा दिया है, मनुष्यत्व से खींच कर दासता अआरातृ- 
विद्रोह, विवेक शूत्यता के गढ़े में ले जाकर पीस दिया है।? इसी समस्या को 
लेकर नाटक चलता है। इसमें इतिहास के तथ्यों का सर्वाधिक निर्वाह हुश्रा 
है| प्रमुख पात्र प्रायः ऐतिहासिक व्यक्ति हं। इसमें कासिम के छदय तथा 
मस्तिष्क का अ्रच्छा चित्र उपस्थित किया गया है। सूर्य और परमाल के दो 
नारी चरित्र ऐसे हें जिनका नमूना शायद ससार में खोजने पर भी न मिलेगा । 
फिर दाहर का शौय॑ स्वय एक पात्र बन कर उभरता है। बौद्धों की निर्बल्ञता; 
विश्वासघात--शन सब बातों से कथानक श्रत्यन्त सघर्षमय हो उठा है| 

“दाइर” की टेकनीक कुछ निव॑ल है। डा० नगेन्द्र इस सम्बन्ध में लिखते 
हैं -- 

“दाहर के कथा-विकास में नाटकोचित उत्तार-चढ़ाव और विकास का 
अमाव है। अतएव उसमें सघर्प दो महान्‌ तत्त्वों के बीच तन नहीं सका है | 
ठसके दृश्यों में इसालिए बल नहीं झा सका है। नाटक में ऐसी परिस्थितियाँ 
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विरल नहीं हैं परन्तु नाटककार उनमें प्राण प्रतिष्ठा नहीं कर पाया“!*९***९* 
ठेकनीक को दृष्टि से यह नाटक 'भ्रसफल है। उसका रचमंच से सीधा सम्बन्ध 
नहीं है दूसरे सस्कृत का प्रभाव उसे मुक्त नहीं कर सका है और विदेश को 
कला को भी वे सम्यक्‌ रूप में ग्रहण नहीं कर सके हैं। ट्रेजिक वातावरण का 
सजन करने के लिए उन्होंने रोमांटिक ड्रामा के अत्यन्त स्थूल प्रयोग काम में 
लाये हूं |? 

/शुक विजय” में अ्वन्ति के राजा गधवंसेन द्वारा सरस्वती साध्वी का 
अश्रपदरण श्र उसके भाई जैन आ्रचाय कालक द्वारा शक्तों का भारत में लाया 
जाना चिवित है। इसमें सब पात्र एक दूसरे से भिन्न हैं | कालकाचार्य का चित्र 
सफल बन पढ़ा है । यह नाटक लेखक की पूर्णंता का परिवायक दे। सभी पा 
नीवन श्रोर जीवट के से हैँ, मानों विभिन्न ज्वाला के सौंदर्य पुज हों। मरस्वतो 
श्रौर सखी के सवाद इनने कवित्वमय हैं कि कविता का आनन्द आता है। 
फिर गर्भ मिन्न के साथ सरघ्वती का श्रालाप पौरुष की पराकाष्टा है| 

“मुक्तियय” का कथानक गौतम का ऐतिहासिक विक्रास है। यह नाटक 
मूलतः रोमाटिक और विचार प्रधान है। बुद्ध भारतीय इतिहास के उज्म्बल 
रत्न हैं। उनके चरित्र उनकी हठता। झात्म-जान की खोज के लिए उनका 
त्याग भारत के लिए हो नहीं विश्व के लिए भी श्रनुकरणीय है। भद्द जी ने 
बुद्ध के जीवन को कथानक का श्राघार वना कर सिद्धार्थ के चरित्र में विचार 
प्रवणता श्रोर गभीरता का समावेश किया है । 

डा० सत्येन्द्र इस नाटक के विषय में लिखते हैं, “नाटककार ने श्रपनी कुशल 
लेखनो से श्रात्म केन्द्रित सिद्धार्थ को श्रमाधारण विशेषता से मडित दिखाया है 
कि उसका स्वरूप उसके प्रादर्श के समक्षु विद्रप हो गया है। ४४ ४ कहीं वह 
विभेदों में ग्राध्या रखता है | भगवान्‌ बुद्ध का चरित्र विभेद की पराकाए्टा हैं | 
उसके समक्षु समध्त मानव समूइ-हीन क्षण हो गया है। जहाँ तक विविघ 
भाव-समूहों का सम्बन्ध है नाटक में सकुचित स्वार्थ के त्याग ने मानव कल्याण 
में प्रवृत् होने, दया प्रेम धर्माकरण अपने श्राप में प्रकाश होकर शआत्म- 
शक्ति के द्वारा कल्याण लाम करने चित्त को सबत रखने अआदि के भाव बिखरे 
पढ़े रे | 

, रस नाटक में घामिक सत्रप का भी चित्रण है| बुद्ध मानव के लिए उत्तट 
घम की खोज करने निकलते हैं और प्रन्ततः बौद्ध धर्म तथा दशशन की प्रतीति 


होतो हे | सामाजिक समानता का प्रारम होता दै। इम नाटक की पिद्धि 
र्प्‌ 


ए्२६ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


शआत्म-बोघक के साथ-साथ ससार के दुःखों का पूर्ण निरीक्षण है। वाक्य सयत, 
सवाद चुस्त और चुमते हुए, सुलके माव, गहन दाशंनिकता और सम्पूर्ण मानव 
समाज के प्रति सदय दृष्टि, समी नाटक के चमत्कारी अंग हैं। सिद्धार्थ के 
चरिघर का सौंदय इस कलात्मक ढग से प्रस्तुत किया गया है कि सम्पूर्ण नाटक 
जैसे उससे प्रतिविम्बित हो उठा है। 


पौराणिक नाटकों में भद्टजी का “समर विजय” नैतिक उद्दे श्य से परिपूर्ण 
है। इस नाटक में नोति सत्य और धर्म की विजय तथा प्राचीन गौरव की 
भावना जाग्रत करना प्रमुख है। दुदम नामक अत्याचारी व्यक्ति ने बाहु को 
राज्यच्युत कर स्वय राजसिहासन अहण किया। बाहु अपनी गर्भवती पत्नी 
विशालाक्ली को लेकर भागे। उनकी दूसरी रानी बह श्रपनों सौत के लिए 
प्रतिष्टिंसा से भरी हुई थी | वह दोनों को जगल में विघ दे देती है। वाहु की 
मृत्यु हो जाती है, किन्तु विशालाही बच जाती है। वशिष्ठ उसे अपने आ्राश्रम 
में रखते हैं| वहाँ सगर का पालन होता है। वई उसे मरवाना चाहती है, 
किन्तु वह बच रहता है । दुर्दम उसे कैद कर लेता है, किन्तु बाई जो उसे मार 
डालना चाहती थी आरा कर मुक्त करती है। अन्त में दुर्दम क्रेद होता है । सगर 
को राज्य प्राप्त होता है| नाटक में व्दह का चरित्र बहुत रोचक है, कंविंत्व 
सत्र मिलता है। वह का चरित्र क्रोष, प्रतिद्विंसा, क्र,रता, भयानकता का 
चरिघ्र है। इससे सहज ही सिद्ध दो जाता है कि श्रपनापन खोकर एक नारी 
कितनी भीषण एवं क्रर बन सकती है | उसके प्रतिकूल विशालाक्षी दया मूर्ति 
आर करुणा वी मानों साकार प्रतिमा हैं। शौर्य का चरित्र भी स्वय दिव्य 
हो उठा है। फिर राजकुमार सगर और ऋषियों के पुत्नों का सवाद नाटक में 
प्रसहन जैसा आनन्द देता है। चरित्र-चित्रण भद्दजी के नाटकों का प्रधान लक्षंय 
है । उन्होंने इस नाटक के चरित्र चित्रण में सघ्ष को जितना सुन्दर रूप दिया 
है वेसा कदाचित अ्रन्यत्न दुल्लेम है । 


सामानिक नाटकों में “अ्रन्तहीन अन्त” उल्लेखनीय है । ग्राजजल अनाया- 
लरयों में ब्चों को रखकर लोग कितना स्वार्थ सिद्ध करते हैं; किस प्रकार अ्रान्ति 
में पढ़ कर लोग वास्तविकता की इत्या कर डालते हई और छोटे मनुष्य में ऊपर 
उठने के कितने निद्विन बोज होते हैं और समय पाकर व्यक्ति किवना उदार 
कितना मद्दान्‌ बन जाता है--यही इस नाटक में चित्रित किया गया है। इस 


नाटक की एक विशेषता यह है कि जेंसे चरित्र के स्तर पर स्तर खुनते 
जाते दे । 
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“कमला” में भट्टजी ने ज़मीदारों के अदद शोर उनके द्वारा प्रजा पर किए 
गए श्रत्याचारों को आधार मान कर नारी के प्रति पुरुष के श्रत्याचार को 
मार्मिक ढग से अ्रभिव्यक्त किया है। इस नाटक में श्राज के समाज की अनेक 
समस्याश्रों का कलात्मक चित्रण है--जैसे आमसुधघार, साक्षरता श्रान्दोलन, 
गांधीवाद का प्रभाव, वेमेल विवाह, ज़मीदारों की कमज़ोरियाँ, सरकार को 
खुशामद, वंश का श्रभिमान, व्यक्तित्व की महत्ता, स्त्रियों पर अपनी श्रधिकार 
भावना जमाये रहना इत्यादि | 

कमला देखनारायण की बुढापे में विवाहित पत्नी है। वह नए विचारों 
श्रौर उदार वृत्ति की स्री है। साव॑जनिक कार्यों में भाग लेती है पर पति द्वारा 
सदेह की शिकार होती है | उन्हें यह भ्रम हो जाता है कि शशिकुमार कमला 
का भ्रवैद्य पुत्र है, जो देवनारारण के बड़े लड़के से हुआ है। कमला नदी में 
डूब कर आत्म हत्या कर लेती है | अन्त में शशिकुमार भी मर जाता है। 
कमला को सृत्यु से दी जमीदार के पाप का दण्ड मिलता है। इस नाटक का 
कथधानक ऐसा है कि समाज की वड़ी से बड़ी समस्याश्रों पर प्रकाश पढ़ जाता 
है। वर्तमान जीवन के निकट होने से यह हमें विशेष रूप से प्रभावित 
करता है । 

भट्ट जी की विशेष देन हैं उनके भाव नाख्य॥ “विश्वामित्र”, मत्त्यगधा, 
राधा; कालिदास, विक्रमोवंशी, मेघदुत इत्यादि | ये सदा हिन्दी नास्य साहित्य 
में श्राकर्षण का केन्द्र रहे हैं श्रौर भट्ट जी की ख्याति का मुख्य श्राघार ई। 
जहाँ काव्य कला की उच्चतम सीमाएँ इनमें पहुंची हैं, वहाँ मानव जीवन के 
चिरन्तन सतत्यों, मानव जीवन की श्नुभूतियों, श्रान्तरिक सम्र्पों की कलात्मक 
विवेचना भी है | वासना मानव चेतन्य से तो प्रबुद्ध संघर्ष करती है, उसका 
कलात्मक निरूपण और चित्रण वड़ी मार्मिकता से हुआ है | यद्यवि व्यक्तित्व 
पुराने हैँ, उनमें मानवोचित भावनाएँ श्राकांक्षाएँ और कमज़ोरियाँ हं। वे 
ग्राधुनिक जीवन की समस्याश्रों पर भी प्रकाश डालते हैं। मत्त्यगघा के लिए 
अनन्त यौवन का वरदान शाप सिद्ध द्वोता हैं, “राघा” में प्रेम में दिव्य भक्ति 
का सम्मिश्रण हैँ | डा० सत्येन्द्र के शब्दों में, “उन्होंने समाज के रूढि विरोधी 
ब्यक्तित्वों की पुराण से अ्रवतारण कर भारतीय समाज को उसका मुख्व 
उमके दर्पण में ही दिखा दिया है । कवित्व के साथ वीद्धिक योग इन भाव 
नावयों में विलक्षण हुश्रा है । हिन्दी का ऐसा कौन कवि डे जओ इस प्रक 
मानव जीवन के सत्ता सम्बन्धी मूल तत्वों का उद्घाटन और डठिपादन 
प्रहार मूर्त रूप में कर सका दे।” 


श्श्८ हन्दा नाटक के सिद्धान्त ओर नाटककार 


एकाकी नाटक के क्षेत्र में यह भी श्रपना विशेष स्थान रखते हैं। इनमें 
आपने पौराणिक, सास्कृतिक, प्रागैतिहासिक काल से लेकर वैदिक सुग के 
सामाजिक शआाचार विचार मर्य्यादाश्ं का चित्रण करते हुए आधुनिक सामा- 
जिंक और सामयिक समस्याश्रों को विवेचन का विषय बनाया है | एक श्रोर 
जहाँ आपने तकप्र० अनुसधान के वल पर काल के बन्धन तोड़ कर मनुष्य 
तोड़ कर मनुष्य सृष्टि के आदि पुरुष स्वायभ्रुव मनु आर शततख्पा द्वारा मनुष्य 
जाति की आदिम अवस्था की भाकी दी है, वहाँ दूसरी ओर आज के समाज 
तथा जीवन की सभी समस्याओं पर यथार्थवादी समस्या एकांकी लिखे हू । 

शैलियाँ भी भिन्न-भिन्न और नवीन रूपों की हैं--प्रहसन, सकेतवादी प्रतीक 
रूपक, गीति रूरक, रेडियो रूपक, भलकियाँ, गम्भीर एकांकी | अआपके प्रददसन 
एक व्पष्ट व्यग्य होकर समग्र समाज की रूढ़ियों, दुराग्रहों, मूढ़ताश्रों तथा दुब॒ल- 
ताश्रों पर व्यग्य करते हैं। 

“अग्रादिम युग” के एकाकी सवंथा नूतन प्रयोग हैं| इनमें प्राणी विशान, 
समाज विज्ञान, वनस्पत्ति विशान, पुराण, वेद, श्रादिमानव 'शास्त्र का समन्दय 
करते हुए एक सर्वथा नृतन शैली और विषय के एकाकियों की सृष्टि की गई 
है | मनु युग सम्बन्धी विखरी हुई समस्त सामग्री को परिष्कृत करने का प्रथम 
प्रयास है | 

“दुर्गा” , “नेता” ; “उन्नीस सो पेंतीस”, “वर निर्वाचन”, “सेठ लाम 
चरद” आदि प्रारम्मिक् एक्ाकियों में यथार्थंवाद के दशन होते हैं, जो “स्ली का 
छुदय” के सग्रह में और भी स्पष्ट हो जाता है। “समस्या का श्रन्त श्र “घूम- 
शिखा” में कौवृहल और जिज्ञासा का सुन्दर प्रयोग दृष्टिगोचर होता है | “धूम 
शिखा” के नाटकों में मद्ट जी ने अनुभूति के द्वार को खटखटा कर निकलने की 
चेष्टा की है। वे अ्रपने पात्रों के रूप में कुछु नए शअ्रमीष्ट चित्र उपस्थित कर सके 
हैं | “पर्दे के पीछे” नवीनतम सपग्रह है जिसमें सामाजिक जीवन के सच्चे जीते 
जागते ममस्पर्शी चित्र हैं । 

भट्ट जी की एकाकी कला में सर्वत्र मौलिकता है, प्रन्धानुकरण नहीं है | 
उन्होंने स्व॒तन्त्र रू से जीवन और समाज को देखा है और अपने हो ढग से 
उसकी श्रालोचनाएँ की हैं | आ्रापने हिन्दी एकाकी को पाश्चात्य एकाक्ियों के 
समकक्ष ला खड़ा किया है | 

भट्ट जी पौराणिक एवं ऐतिहासिक विषयों से विशेषत, प्रभावित हुए हैं। 
उनके नाटक जीवन का प्रारम्म पौराणिक नाटकों से हुआ था| बड़े नाटक 
प्रायः चरिध्र प्रधान दें। और चरिश्रों के चुनाव में वे किसी बैशिष्ठय का ध्यान 
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रखते हैं | श्रापफो एक विशेषता तत्कालीन वातावरण ओर प्रष्ठभूमि की इत्ति- 
हास सम्मत सत्यता और गहनत्ता है । “दाहर” में आपने जिस परिस्थिति की 
विवशता-का चित्रण किया है, जिन मोलिक फमजोरियों पर प्रकाश डाला है वे 
उनके भारतीय इतिहास के यूढ अ्रध्ययन और तीखी अन्तहंप्टि के सूचक है । 
आपने चित्रित किया है कि शह्व ने कैसे उन दुबंलताश्ोों से लाभ उठाया | श्रापके 
“दाहर” और “विक्रमादित्य” वियोगान्त शैली से प्रमावित प्रथम सफल प्रौर 
प्रभावशाली मौलिक नाटक हैं । 


यों ऐतिहासिक नाटकों के मुख्य पात्रों को तो लचकाया नहीं था सकता; 
किन्तु भट्ट जी ने गोण पात्रों को श्रपनी रुचि का विपय बनाया है। प्रमुख पार्त्रो 
को गन्तब्य लक्ष्य की ओर ले जाने के लिए उन्होंने काल्पनिक पान्नों का निर्माण 
किया है | ऐतिहासिक पात्रों को तोड़ने मरोड़ने का बहुत कम प्रयत्न ऐ । 
“अ्रम्बा” झौर “सगर विजय” में यदि त्ोढ़ा भी है, ती बढ़ो कुशलता से उसे 
मुख्य घटनाओं से ऐसा जोड़ दिया है कि जोड़ मालूम तक नहीं होता | 


आपके नाटकों में प्रायः दो प्रकार के पात्र रहते हैं १--इलके व्यक्ति 
जिनकी उक्तियाँ केवल ऊपरी स्तर तक हो रहती हैँ। वे जीवन के ऊपरी द्विस्से 
में हो रहते हैं २--वे पात्र जो जीवन समाज जगत की गहराई में प्रविष्ट होते हैं। 
पात्रों की गहराई जीवन को सवेदना से उत्पन्न होकर वातावरण की गहनता में 
वृद्धि करती है। भद्दज्ी के पात्र अपनी समस्याएँ अपने भीतर से जल्ेकर चलते है, 
जिनमें श्रापको दृष्टि मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की ओर अधिक रहती है। सामा- 
जिक नाठकों में तक की प्रधानता है और परिस्थिति को कुशलत्ता से निर्मित 
करते हूँ। वे पार्षों के साथ चलती हैं। एकाॉंकी नाटक प्रायः एक मूल समस्या 
पर आधारित किए गए हूं | पहले समस्या को ले लेते ई, फिर उसमें उसी प्रक्रार 
के पात्र एव परिस्थितियाँ फिट करते ह। पहले नाटकों में 'स्वगत्त” का प्रयोग 
नहीं था, किन्तु अ्रव मनोवैशानिक अन्तदन्द् चित्रित करने में “स्वगत” का प्रयोग 
है। उनकी दृष्टि मूल भाव पर रहती है। वे ठेकनीक को वहाँ तक उपयोगी 
मानते हैं, जहाँ तक वह मूल माव या समस्या उद्दीत्त करे और नाटक में चित्रित 
जोवन की स्वभाविकता और यथार्थता को विनष्ट न करे । 


वे टेकनीक फे कृत्रिम बन्धन में नहीं बचे है। प्रारम्मिक नाटकों में संगीत 
और पद्य अधिक रहते ये किन्तु अब शाप इन्हें श्रावश्यक नहीं मानते ई । जब 
उन्हें गाना देना दी होता है, तो वे गीति नाव्य लिखते हैं। भट्ट जी के गोंति- 
नाव्य हिन्दी में मौलिक हैं और काव्य की दृष्टि से अपना महत्वपूर्ण स्थान रखते 


२३० हिन्दी नाटक के सिद्धान्त श्र नाटककार 


हैं। श्राजकल भट्टनी की प्रवृत्ति सामाजिक नाटकों, विशेषतः एकांकी नाटकों की 
ओर है | “क्रान्तिकारी”; “नया समाज”, तथा “पर्दे के पीछे” (एकांकौ सम्रह) 
हमारे समाज के राजनेतिक सांस्कृतिक और श्राघुनिक श्रादर्शों के ब्यग्य मिशित 
चित्र हैं, कुछ तीखे तो कुछ मीठे । 

भट्टजी की भाषा शैली पर कविता का प्रभाव है। स्वमावतः कवि होने के 
कारण यत्र-तन्न कवित्व के मधुर प्रयोग हैं । पात्रों में मो कवित्व है | “मस्त्यगधा” 
में छायावाद और प्रतीकवाद के सुन्दर उदाहरण हैँ । इनको रचनाओं में 
नाटकत्व है तथा हिन्दी नाटक कौ स्मृद्धि में बहुत बढ़ा हाथ है। मनुष्य के श्रन्त- 
जंगत्‌ की जिस उथल पुथल का चित्रण किया गया है, और उससे जो अभिनय 
सौन्दर्य मिलता है, वह हिन्दी के कम नाटकों में है । 


औरामवक्त बेनीपुरी 


भ्रीरामबृक्त वेनोपुरी श्रपने शब्द चित्रों, कहानियों तथा उपन्यासों को शैली 
के कारण तो प्रसिद्ध प्राप्त कर ही चुके हैं, नाटकों एकांक्री तथा रूपक के ज्षेत्र में 
भी अ्रमर रचनाश्रों की सृष्टि कर चुके हैं। उनके नाटक भी उनकी वहुमुखी 
श्तिभा के कीर्ति स्तम्भ हैं। इस क्षेत्र में आपको रचनाएँ इस प्रकार हैं ;-- 
नाटक 4-- १--श्रम्बवपाली, २--तथागत, ३--विजेता | 
शएकांकी :-- १--सिंहल विजय, २--सघमित्रा, ३--नेत्रदान, ४--नया समाज | 
रेडियो रूपक ;---१--श्रमर ज्योति, २--शकुन्तला, ३--रामराज्य, ५-- 
गाँव का देवता, ५--सौता की माँ । 
वेनीपुरी जी के नाटकों की विशेपताएँ क्‍या हैं ? जहाँ तक विपय चयन 
का सम्बन्ध है, वेनीपुरी जी ने अपने नाटकों के कथानक भारत की प्राचीन 
ऐतिहासिक और सास्कृतिक घटनाश्रों और महापुरुषों से चुने हैं। भारतीय 
हिन्दू युग, विशेषतः अशोक, बुद्ध, श्रादि से उन्हें विशेष प्रेरणा मिलो है। 
तथागत चुद्ध उनके कई नाठकों में श्राते हैं ! (जैसे श्रम्बगाली, तथागत शादि में) 
श्रौर प्रत्यक्ष श्रथवा श्रप्रत्यक्ष रूप से नाटक की घटनाओं और विचारघारा 
को प्रभावित करते हैं । “तथागत” बुद्ध के जीवन पर श्राघारित विस्तृत रेडियो 
नाटक हैं, तो “अ्रम्बपाली” में सब पात्र बुद्ध को वाणी और विचारधारा से 
प्रमावित हैं श्रौर श्रन्तत: श्रम्वपाली, मधूलिका और पुष्पगघा भिन्नुणियाँ होकर 
नारक़ का अन्त होता हैे। इसी प्रकार “सिंहल विजय”; “सम्रमित्रा” झौर 
“ज्ेज्रदान”' सम्राट्‌ श्रशोक की सन्‍्तानों से सम्बन्धित नाटक हैं। बौद घुग के 
स्वर्ण चुग को नाटककार ने अपनी कल्पना के वल पर सजीव रूप में प्रस्ठुत 
किया है। “विजेता” चन्द्रगुत मौर्य के व्यक्तित्व को साकार रूप में चित्रित 
करता है। है 
पौराणिक नाटकों में “सीता की माँ? श्ौर “शकुन्तला”; मुख्य हैं। इनका 
आधार पौराणिक है श्रौर उद्दे श्य नेतिक | सर्वत्र वेनीपुरी को वह सूक बृक; 
व्यक्ति श्रौर समाज्ञ के प्रश्नों के नवीन हल और अतीत गौरव का चित्रण है । 
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श्राधुनिक जीवन और राजनीति से सम्बन्धित नाटकों में “अमर ज्योति 
नया समाज, राम राज्य श्रौर “गाँव का देवता” आदि प्रमुख ह | इनमें डुग के 
नवीनतम प्रश्नों पर एक समाजवादी विचारक के दृष्टिकोण से विचार हुआ है | 
सक्षेप में वेनीपुरी जी की नाटकीय प्रवृत्तियाँ तोन श्रेणियों में विभकक्‍त हो 
सकती हैं। १--ऐतिहासिक नाटक, २०»पौराशिक नाटक और ३--स्तामाजिक 
नाटक | सत्र प्रकटीकरण और विश्लेषण की नवीनता है। इनमें मी ऐसतिहा- 
सिक नाटकों में वेनीपुरी की नाव्यकला का सौंदय विशेष रूप से देखा जा 
सकता है। आपके प्रसिद्ध नाटक “अ्रम्बपाली” के विषय में विस्तार से विचार 
करने को आवश्यकता है । 


ऐतिहासिक नाटक “अम्बपाली”? 


“श्रम्बरपाली” बेनोपुरी जी सर्वोत्कृष्ट कलाकृति है। श्रम्बपाली बौद्ध-युग की 
एक प्रसिद्ध नतंकी थी, जिसे आधार लेकर साहित्य में श्रनेक काव्य, कहानी 
उपन्यासों की रचना हुई है। इसी इतिहास प्रसिद्ध प्रमुख पात्री को श्राघार मान 
कर एक कथानक का निर्माण किया गया है। नाटककार ने क्यों यह पाती 
चुनो है, उसका कारण उन्हीं के मुख से सुनिये-- 


“अपने लिए पान्न के रूप श्रम्वपाली का चुनाव भी मेरे लिए स्वमाविक ही 
था । जहाँ श्रम्वपाली का जन्म हुआ्रा था, उसी भूमि ने मुझे उत्पन्न किया है ओर 
एक पुरातत्वज्ञ ने तो यहाँ तक कद्द डाला है कि बृजियों के आठ कुलों में 
शायद मेरा वश है जिसकी सघ शक्ति ने बेशाली को महानता और श्रमरता 
प्रदान की थी।” 


अम्बपाली के चरित्र को वेनीपुरो जी ने एक इतिहासकार की श्रपेक्षा एक 
स्वृतन्त्र कल्पना प्रिय साहित्यकार के नेत्रों से देखा है । हो सकता है इतिद्दास 
से मिलाने पर इसमें इतिहास की सत्यता न सिल्ले किन्तु अम्बपाली का जो रूप 
अभिव्यक्त किया गया है वह सुन्दर आकर्षक और सुरुचि पूर्ण है। उनका 
ध्येय भ्रम्पपाली श्रोर वैशाली की श्रात्मा का चित्रण रहा दै। एक श्रोर 
नाटककार वैशाली की राज नर्त॑को के व्यक्तित्व, सौन्दय चातुर्य वाक्‌ कौशल 
को प्रकट करता है, तो दूसरी ओर वेशाली के सघ राज्य की विशेषताएँ स्पष्ट 
करता है। कहते हैं श्राज कल जहाँ मुजफ्फर का ज़िला है, वहाँ उत्तर विहार में 
तब बृजियों का प्रजातन्त्र था, जो सघ राज्य कदलाता था | प्रजातन्त्र के प्रश्नों 
पर विचार करते करते नाटककार आधुनिक राजनीति पर, प्रजातन्त्र को 
सफलता श्रमफलता पर भी प्रकाश डालता है॥ 


श्रीरामदृत्त बेनीपुरी शव 
( ९१) 


“अम्पपाली?” का कथानक साधारण है। अ्म्वपाली सुन्दर किशोरी है | 
एक दिन ज्योतिषी जी ने उसके हाथ को रेखाएँ देखकर कहां था क्रि 'तिरे 
नरणों पर इज्ार इजार राजकुमारों के मुकुद लोटेंगे /” यही बात सत्य होती 
है। वह प्ररुणघ्वज के साथ वैशाली के उत्सव में जाती है। वहाँ वह धृजिसव 
की सर्व्रे छ सुन्दरी वैशाली की राजनतंकी चुनी जाती है। श्रम्वपाली का जीवन 
बदल जाता है| पुरानी स्मृतियाँ उसे सताती हैं, इधर नवीन उत्तरदायित्व का 
भार उस पर आरा गया है। वह इस पद को उच्च आदश की पूति नहीं 
मानती । दस पर पुष्पगधा उसे बृज्जिसथध के आदर्श इस प्रकार प्रकट करती 


अपनो सभी व्यक्तिगत रुचियों, इच्छाश्रों, श्राकांज्राश्रों को ठुकराकर, 
लात मार कर अपने आप को सघ के प्रत्येक सदस्य के मनोरजन के लिए 
अर्पित कर देना--श्रपने व्यक्ति को समष्ठि के लिए विलोन कर देना--इमसे 
बढ़ कर आदश्श की उच्चता एक सुन्दर नारी के लिए क्या हो सकती है ! इलि- 
संघ की कुमारियाँ हो इतनी बड़ी साधना कर सकती ईं ।? 

तीसरे अंक में मगध के सम्नाट्‌ श्रजातशध्व॒ का अम्बपाली की श्लोर श्राकृष् 
होना; दृजियों पर चढाई, दृज्ञि सघ में फूट उनकी पराजय, श्रजातशघ का श्रम्व- 
पाली को हृस्तगत करने का प्रयत्न, भगवान बुद्ध के प्रभाव से अम्बर का वैराग्य, 
श्रजातशश्रु के मन में पराजय क्री भावना और श्रन्तत: श्रम्बपाली का भिन्नुपी 
हो जाना चित्रित है। 

सम्पू्ण कयानक अ्रम्बपाली के चरित्र के इदं गिर्द घमता है। नाटककार ने 
उस राजनतंकी के मन तथा जीवन के नाना मनोभाव बढ़ी मार्मिकता से चित्रित 
किए हैं । नाटक का मुख्य रस श्ृगार है पर करण रस की धारा भी वेग से 
प्रभावित हुई है | श्यूगार प्रधान होते हुए भी कहीं भी अ्रश्लीलता नहीं श्राने दो 
हे। अ्रम्बपाली बड़ी शिष्टता से वार्ते करतो है। श्टगार रख प्रवान दृश्यों में 
प्रकृति की रमणोयता के बढ़े झाकपंक स्वरूप हैं| प्रकृति वर्णन करते समय 
वेनीपुरी जी का कवि हृदय बह निकला है | एक मादक मोहक प्रसंग देशिए | 
शब्दों से मानों चित्र दी खींच डाला दै-- 

“एक विस्तृन सघन अमराई--शझ्राम को टाल-डाल मजरियों से लदी, 
छुकी, मोरे जिन पर गुंजार कर रहे, वामनन्‍्ती हवा जिनसे खेलवाढ़ कर रपदी-- 
अ्यम के पेड़ों के बीच को जमीन में सरसों को फूली हुई क्यारियाँ--तक्षों से 
लिएटी लताओं से जहाँ तदाँ वन गई कुंजों | सूरज की फिरणों से श्रमी सोना 
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नहीं गया है--मजरियों, पत्तों, फूलों पर श्रोस की डूँदें उनके स्पश से चमचम 
कर रहौं--चिड़ियों को चइचह में दूर से सुनाई पढ़ने वाली कोयल की कुहू'”'!” 
(२) 

#अ्रम्बपाली” में एक मूल विचारधारा का प्रतिपादन है--सघशक्ति | सध 
क्या है ! कैसा होना चाहिए? सघ की सफलता का क्‍या रहस्य दे? इन सभी 
अश्नों का प्रतिपादन इस नाटक में स्पान-स्थान पर हुश्रा है। एक प्रकार देखा 
जाय तो यह संघ कौ सफलता श्रसफलता का ही चित्र है। नाटककार ने विस्तार 
से सप के हर पहलू पर विचार किया है | 

कथानक का सम्बन्ध उत्तर चिह्दार में बुजियों के स्थापित प्रजातन्त्र से है। 
यह प्रजातन्त्र सघ राज्य कहलाता था। श्रम्बगाली एक वज्ि कुमारी है। 
“ग्रम्बपाली” के रममरे कथानक में श्राघार रूप से इस प्रजातस्त्र को कसौटी 
पर कसा गया है वेशाली में एक मव्य सपागार या जिसर्मे उनके सब के ७७०७ 
राजा एकन्न होकर समय-समय पर परामर्श और निर्णय करते ये | सधागार के 
नौबतखाने से तरह-तरह के बाजे बज कर दिग दिगन्त को मुखरित करते ये | 
सघागार पर आठ गुम्बद थे, जो बृजियों के आ्राठ कुलों के सूचक ये राजनतकी 
वैशाली को सर्वभ्रेष्ठ सुन्दरी का चुनाव उनका एक उत्सव था। बजिसघ श्रपनी 
सफलता के लिए. प्रद्यात था4 वह नगर और ग्राम में कोई मेद नहीं करता 
था । वहाँ प्रजातन्त्र की पूरी समता थी। अपने गुण से हर नागरिक राजा हो 
सकता था, अपने रूप से हर सुन्दरी राजनतंकी के गौरव को प्रात कर 
सकती थी । 

राजनतेकी का पद अश्लीलत्व से युक्त नहीं, वह एक गौरवशाली पद 
था । पुष्पगघ अम्बपाली को राजनतंकी के गौरव का स्मरण दिल्लाती हुई 
कहती हे-- 

“वूजिसंघ की कुमारियाँ मर्यादा का उललघन नहीं करतीं | जिस दिन 
इमारी कुमारियाँ मर्यादा छोड़ देंगी, संघ की नींव हिल जायगी | नारियाँ राष्ट्र 
की इमारत की नींव की इंट द्ोती हैं।” 

“हमारा यद्द सघ जम्बू द्वीप भर में इसलिए प्रसिद्ध है कि यहाँ की नारी 
ओर नर अपने व्यक्तित्व को सघ पर समर्पित कर देते हैं। सध जिसके जो 
जिम्मेदारी देता है, वद उसे निमाता है। सघ को आजा पर हमारा सेंनिक 
समर क्षेत्र में अपनी गदंन इँसते-हँसते कटा डालते हैं, हमारे नाधिक अपनी 
पूरी जिन्दगो बजड़ों पर ही विताकर नागरिक जोवन के सुख ऐश्वर्य से दूर 
रद कर हमारे सघ को नाना तरह के घन रत्न से विभूषित करते हैं “५ 
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के कथोपकथन जानदार और जोरदार हैं, शैली के वॉकेपन के कारण अमाव 
तेजी से पड़ता हे । 
सीता की माँ ( मौनोड़ामा ) 


इसके ५ दृश्यों में सौता की माँ द्वारा सीता जी के जन्म से लेकर वचपन, 
विवाह, वनगमन, नाना कठिनाइयों और अमन्ततः पाताल प्रवेश की कथा 
चित्रित हैं| नाटककार ने अ्रपनी कल्पना से सीता की माँ की कल्पना की हैं 
तथा उसके मन में उठने वाले नाना हाव-भावों को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया 
है। सीता का जन्‍म घरती से क्‍यों कर सम्भव है १ इसे श्राज के बुद्धिवादी नेश्नों 
से सत्यता का आ्रावरण पइनाया गया है ! 

यह स्वोक्ति रूपक एक प्रकार का छाया नाटक है| पर्दे पर छाया मूर्तियाँ 
जगल के दृश्य, झोपड़ी, छाया मूर्तियों में एक फटे वर्षों की उन्‍्मत्त सी सीता की 
माँ का अभिनय करती हैं। यदि बाहर से कोई प्रवक्ता बोलता रदे और 


छाया का अभिनय करती रहे, तो सारा नाटक सुन्दरता से दिखाया जा 
सकता है | 


इस रूपक में केवल एक हो पान्न बोलता हैं। अनन्य पात्रों के माव और 
अभिनय इत्यादि भी वष्ठी अपनी वाणी की लचक से करता है। वार्तालाप भी 
स्वय ही करता है। वह पान्न है--सोता की माँ | सोता की माँ की स्थापना 
वेनीपुरी की कल्पना का एक नवीन प्रयोग हैं। 

प्रथम दृश्य में सीता के जन्म की कथा हैं। १२ वर्ष तक देश में अकाल 
रहा, वर्षा; पेड़ पौधे सू गए। गाँव में अन्न न मिला तो सोता की माँ जगल 
में भागी । पहले सूखे रूखे फल इत्यादि खाए फिर पत्तियाँ | वहीं किसी देवता 
के वरदान स्वरूप उसे एक चाँद सी बच्ची मिली | लेकिन भयकर भ्रकाल में उसे 
दूध पिलाना भी एक समस्या हो गई तभी राजा जनक ने सोने के इल से प्रथ्वी 
जोती | इघर यह ज्रो दोनों में लिपटो घास फूँस से ढकी श्रपनी पुत्री को इल 
के मार्ग में रख छुप गई धीरे-धीरे राजा का इल उधर श्राया श्रौर उन्हें सीता 
मिल गई । पृथ्वी का नाम उसे दिया गया। नाटककार का नवीन दृष्टिकोश 
सफल उनरा है। उसने एक पौराणिक दशथ्य को वौद्धिक सत्य के रूप में 
अस्तुत किया है। 

द्वितीय दृश्य में जनकपुर की पष्पवाटिका में राम सीता मिलन और खिवाह 
तृतीय दृश्य में वनगमन तथा वहाँ की कठिनाइयाँ, चौथे दृश्य में लका की 
अशोक वाटिका, पाँचवे में अयोध्या का प्रान्तर और अन्त में सीता का पृथ्वी 
सें समा जाना वर्णित है। 


श्री हरीकृष्ण “प्रेमी” 
नाटककार ग्रेमी की विशेषताएँ:-- 


हिन्दी नाटक साहित्य में सन्‌ १६१५ से १६३३ तक का समय ग्रसाद-सैग 
कहा जा सकता है, जिसमें श्रतीतानुराग, स्वदेश प्रेम, भावुकता तथा नारी 
गौरव की भावना सर्वोपरि रही है| प्रसादोत्तर युग में हिन्दी नाटक-साहित्य 
में वौद्धबता तथा समस्या-प्रधानता का समावेश होने लगा। इस युग में 
पौराणिक, ऐतिहासिक और समस्या प्रधान नाटक लिखे गये । ऐतिहासिक- 
घारा से नाटककारों में श्री दरिक्ृष्ण प्रेमी का शीर्ष स्थान हैं। कहना न होगा 
“प्रसाद के पश्चात्‌ जो सफलता प्रेमी जी को ऐतिहासिक नाटकों में मिली है, 
वह सामूहिक रूप से किसी अ्रन्य लेखक को नहीं | उनके ऐतिहासिक नाठक 
इमारे राष्ट्रीय श्रान्दोलनों से उद्भूत भावनाश्रों के चित्र तो हैं ही, साथ में वे 
उस शआदशवयादो परम्परा के मी प्रतिनिधि हैं जो भारत को सजनता श्रात्म- 
विस्तार और “वसुघवे कुठुम्बक” की अ्नुगामिनी है |” »< 

“प्रेमी” जी ने अपने अधिकाश ऐतिहासिक नाटकों में राजस्थान के गौरव- 
मय, किन्तु पतनोन्मुख काल के दृश्य उपस्थित किए हैं। एक ओर उनमें 
राजपूर्तों की वीरता, श्रदम्य उत्साइ और तेज का चित्रण है, तो दूसरी ओ्रोर 
उनकी राजनीतिक बुद्धिहीनता, व्यक्तिगत मानापमान भावना, छुद्र स्वार्थ और 
श्रसत्य दर्प का भी श्राज्ेखन है । राजपूतों के पतन के विश्लेषण में कद्दे हुए 
उनके ये शब्द, “राष्ट्रीय एकता का अ्रभाव इस देश को सबसे बड़ी कमजोरी 
है”?--हतिहास की एक कहानी मात्र नहीं, युग थुग का चिरतन सत्य है। 
“प्रेमी” जी के नाटकों में एक ओर देश द्रोही मारतीयों के चित्र है, तो दूसरी 
ओर विश्थासपात्र और भारत भक्त विदेशियों के भी | इसौलिए. तो “प्रसाद 
को कानेंलिया के समान उनके “राष्ट्र मन्दिर” एकाकी को नायिका मिस द्दोम्स 
अंग्रेज होते हुए भी यह कट्ट सकतो है कि मैं हिन्दुस्तानी नहीं तो क्‍या ! 


>< डा० सोमनाथ गुप्त : हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास । 
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अँग्रेज को बेटी हूँ, लेकिन मेरा जन्म हिन्दुस्तान में हुआ है । यह मेरी जन्म- 
भूमि है |”? इसी प्रकार हिन्दू मुस्लिम समस्या के चित्रण में भी, श्रपने नाटकों 
के द्वारा “प्रेमी” जी यही सिद्ध करते प्रतीत होते ईं कि प्रत्येक हिन्दू भला नहीं 
होता श्रौर प्रत्येक मुसलमान बुरा नहीं होता। भले और बुरे दोनों श्रौर ही 
होते हैं । उनके 'मित्र' आरहुति! श्रौर 'शपथ' यही कद्दानी कहते प्रतीत होते 
हैं। वत्तुतः हिन्दू और मुसलमान दोनों श्रोर से एक दूसरे की रक्षा के लिए 
ग्रात्म बलिदान की सच्ची ऐतिहासिक कहानियों के नाटक प्रस्तुत करके भारत 
में साम्प्रदायिक वेषमग्थ और सधष के उन दिनों में प्रेमी जी ने स्वय एक बड़ा 
ऐतिहासिक काम किया है। उनके नाठकों के कथानकों में कमंवती का “रक्षा 
बच्धन', 'शिवाजी” की 'साधना', वीर छुत्रशाल का 'प्रतिशोध', हमीर चौहान 
की श्राहुति?, दारा का स्वप्न भग', 'मिप्र, रत्नसिंह श्र महवूव की मिन्नता, 
कृष्ण का 'विषपान”, विष्णुवर्धन की शपथ”, हम्मीर के द्वारा चित्तोर का 
द्वार! श्रादि इतिहास के ऐसे अमूल्य रस्न हैं, जिनको यदि प्रेमी जी रगमंच 
पर न लाते तो वे श्रतीत्त के खडहरों में दवे पढ़े रहते | कहना न होगा प्रेमी जी: 
का प्रत्येक नाटक उनके व्यक्तित्व का श्रन्तदशन है। उनमें उनके और उनके 
देश के पीड़ित प्राण वोले हैं। वे श्रतीत के श्रालोक में वर्तमान का दर्शन हैं,. 
कल के प्रश्नों में श्राज का समाधान हैं। 


पर “प्रेमी? जी का यह व्यक्तित्त जब उतर कर उनके पात्रों में, विशेषकर 
श्राद्श पात्रों में श्राता है तो उन पात्रों में चारिन्रिक विभिन्निता का श्रमाव 
होकर एक रसता आ जाती है। उनके पीछे नाटककार स्वयं वोलता-सा लगता 
है | इसलिए कुछ ग्ालोचकों ने उन पर पुनदक्ति दोष लगाया है लेकिन यदि 
काच्य के प्रगाह पंडित और श्राचार्य केशव गश्रनुदिन राम राम रटने को पुनयक्ति 
दोष नहीं मारने तो 'प्रेमी! ही क्यों अपने आदशों की पुनरुक्ति को अपने नाटकों 
का दोप मानें ! 


यह झ्रादशवादी चित्रण “प्रेमी” जी के नाटकों में तव एक दोष वन जाता 

है, जब वे पात्र की योग्यता देखे बिना ही उसे श्रति श्रादशंवादी बना देते हैं । 

पर यह मब कुछ प्रेमी जी की उग्र राष्ट्रीया और साम्प्रदायिक एकता को 

अ्रादर्शत्मक प्रवृत्ति का ही प्रभाव है। अन्यथा उनके श्रादर्श पात्रों के चरिष्र 
चित्रण में श्रत्युक्ति भले ही हो, असंगति नहीं है । 


आदर्श पात्रों के श्रतिरिक्त उनके नाटकों में खल पात्र और साधारण पात्रों 
की भी सृष्टि हुईं है जिसमे नाटकों में वहिस॑बपष को उद्मावना दुई है । 


श्र 


+#४० हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


चरित्र चित्रण में “प्रेमी” जी का प्रमुख साधन कथोपकथन है, घटना, कार्य 
ल्यापार आदि कम पात्रों की उवरती चढ़ती भाव लद्रियों पर कथोपकथन 
की नौका थिरकती चलती है। उनके कथोपकथन की भाषा में प्रसाद और 
श्रोज दोनों विद्यमान हैं। कुछ अपवादों को छोड़कर उनकी माषा भावानुकूल 
हो नहीं, देशकाल तथा पात्रानुकूल भी है। आचाय रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में 
'कहें तो “श्री दरिकृष्ण “प्रेमी” के कयोपकथन प्रसाद जी के कथोपकयनों से 
अधिक नाटकोपयुक्त हैँ । उनमें प्रसगानुसार वातचीत का चलता स्वामाविक 
डढग भो है और सर्च हृदय-आहा-पद्धति पर भाषा का मर्मव्यजक अनूठापन भी ।”[ 


“प्रेमी”? जी के नाटकों की अतिम किन्तु अन्यतम विशेषता उनके सुन्दर 
गोत हैं| ययासमय और यथास्थान मुखरित होने के साथ ही वे मावानुकुल 
ओर पात्नानुकूल भी हैं| परिस्थिति विशेष में वे एक तीब्रता और सवेदनशीलता 
लाने वाले हैं | दृत्यमय गीतों में तो गीत नाचता और नृत्य स्वय गाता सा 
लगता है। कवि प्रेमी की भावुकता, सरसता और तन्मयता उनके राशि राशि 
गीतों में मुखरित हो उठी है। वास्तव में “उनके गीतों में ऐसी गूज और 
मादकता है कि समाप्त होते ही एक सूनापन अनुभव होने लगता है |” + 


प्रैसी जी के नाटकों कौ रगमचानुकूलता के विषय में कुछ कहना उनकी 
इस महत्ता को ही कम करना होगा | रगमच के अनुकूल नाटक लिखने वाले 
वे पहिले नाटककार हैं । यहाँ तक कि वत्तमान हिंदो रगमच के, जोकि श्रत्यन्त 
अ्रपूर्ण एव श्रविकसित ईू। अपने नाटकों को अनुकूल बनाने के लिए. उन्हें 
नाटककला की, स्वय अपने ही द्वार्थों, कहीं क्टीं हत्या भी करनी पड़ी है| पर 
रगमच की दृष्टि से उनमें एक शटि, जो उन पर दिए गये निर्देशन के अनुभव 
से भी इन पक्तियों के लेखक को प्रतीत होती है, वह है कार्य व्यापार ()०७४०7) 
का अ्रमाव | 

प्रैमी जी के नाटकों पर एक आरोप यह लगाया जाता है कि वे सामयिक 
हैं, और इसलिए उनका मूल्य श्रस्थायी है। पर सामयिक होना एक बात है 
और श्रस्थायी होना दूशरी | प्रेमी स्व्य इस विवेचन में कभी नहीं गये | एक 
चार दिल्ली की एक कवि गोष्ठी में बोलते हुए उन्होंने कद्दा था ''लोगों का कहना 
है मेरी रचनाओं का स्थायी मूल्य नहीं है, पर मैं यह सब नहीं जानता । मेरे 
हृदय में जो आग थी, वह मैंने उगल कर रखदों है |” मेरी मान्यता है कि 

$ हिन्दी साहित्य का इतिहास | 

+ श्री सत्यभाल विद्यालकार | 
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शमी जी के नाटक अपनी समत्याश्रों में सामयिक किन्तु उनके समाघान में 
स्थायी हैं । 


“ब्रेम्नी” की सर्वश्रेष्ठ कृति “शपथ”? 

नाटककार प्रेमी जिनके १७ नाटक शव तक प्रकाश में आ चुके हैं; की 
नाव्यकला पर सक्षेप में विवेचन दिया जा चुका है, नीचे इम' उनके एक नवीन 
नाटक 'शपथ' पर सक्तेप में आलोचनात्मक प्रकाश डालेंगे | 
ऐतिहासिक आधार-- 

हू्ो का आक्रमण और दशपुर ( वर्तमान मदपौर मध्यमारत ) के एक 
नायक विष्णुवधन द्वारा प्रतिरोध ही शपथ! के कथानक का मुख्य ऐतिहासिक 
केन्द्र बिन्दु है | 

शपथ! में आये हुए हूए सम्राट तोरमाण और हूश युवराज मिहिर कुल के 
सम्बन्ध में वढ़ा ऐतिहासिक प्रवाद और विवाद है। विद्वानों ने लगभग एक 
स्वर से हगों को गुप्त साम्राज्य के पतन के एक अपरिहाय कारण माना दै। 
परन्तु उतका यह विश्वास वेवल तोरमाण और मिहद्देरकुल को हूण नायक 
मान लेने पर श्राधारित है | यद्यपि यही मत साधारणतः प्रचलित भो है, पर 
उसके पक्ष में कोई निश्चित प्रमाण नहों है । 'शप् के नाटककार ने तो उन्हें 
हुण ही माना है। 


भारत में वाह्य श्राक्ममर्यों की एक घारा लगभग सन्‌ ४६० ई० या इससे 
पृव॑ श्राई जबकि स्कन्दगुप्त ने हृणों को पराजित किया | राजतरगिनो, शिलालेख 
ओर मिक्कों के अनुसार इन नवागस्तुक अआ्राक्रमणकारियों का नेता तोरमाण 
था | स्कन्दगुप्त द्वारा हगमों कौ पराजित कर दिए जाने के पश्चात्‌ हुणों श्रौर 
भारत के सम्बन्ध के विषय में, सर्वप्रथम सूचना हमें ५१८ ई० में उत्तरी वो! 
वश को शासिका के द्वारा भेजे गए राजदूत सु गयुन के द्वारा प्राप्त द्ोती है| 
उसके बाद दूसरा विचरण एफ ग्रीक लेखक के समक्ष की पुस्तक ( (ध750ंछ0 
$0 90//8७॥ए जो ५३५ ई७ में प्रारम्भ हुई पर ४४७ ई० में प्ररो हुई ) से 
मिलता है| जहाँ तक भारतीय सामग्री का प्रश्न है, मदाराजाधिराज तोरमाणय 
के शासनकाल के ग्रथम वर्ष वाला ईरानी शिलान्षेत सवृप्रथम उसलब्ब द्वोता 
है पच्पश्नातू ग्वालियर का एक शिलालेख ( न० ६६ » जो कि मिहद्िग्कुल के 
शासन काल के १५ दें दर्ष का है, मिलता है। उसमें मिदिरत्ुल के बिता का 
नाम तो मिलता है पर उसके प्रथम दो अ्द्धर 'तोर' ही पढ़े जा सकते हैं, जेप 
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पूर्ण रूपेण मिंट चुके हैं। उसे हो तोरमाण बना लिया ग्रया है। एक दूसरा 
शिलालेख कुर ( पजाव ) में इस सम्बन्ध में मिला है जिसमें राजाधिराज महा“ 
राजा तोरसाण-शाही जाड (ब्ला) का उल्लेख हुआ दै, जिंसका कुछ विद्वान 
ईरानी शिलालेख से साम्य मानते हैं | परन्तु दूसरे उन्हें भिन्न मानते हैं ।2पर 
आश्चये यह है कि इनमें से कोई भी शिलालेख उन्हें हूण नहीं मानते । 


तोरमाण के सम्बन्ध में एक रोचक विवरण हमें एक जैन पुस्तक कुवलय 
माला ( रचना काल ७०० शक सवत्‌ श्रथवा ७७८ ई० स० ) में भी मिलता है। 
है नसाग ने मिद्दिरकुल का विस्तृत वर्णन, प्राचीन नगरी शाकल (जो उसकी 
राजधानौ थी ) का वर्णन करते हुए दिया है | पर कुछ काल सम्बन्धी असग 
हियों के कारण हा नसाग द्वारा मिहिरकुल के सम्बन्ध में दिए गए विवरण को 
विश्वसनीयता सदिग्ध दो जाता है। 


'राजतरगियी' में भी दोरमाण और मिद्दिरकुल सम्बन्धी विवरण श्राया 
है । परन्तु उसमें दिए. गए इतिहास का इन दो हूण नायकों ( तोरमाण और 
मिहिरकुल ) की कथा से कोई मेल नहीं बैठता | भारतीय साहित्य में हूणों के 
सम्बन्ध में कहीं २ कुछ उल्लेख मिलता है | एक जैन लेखक सोमदेव (६० वीं 
शताब्दी ) ने एक जनोक्ति की श्लोर निर्देश किया हैं कि एक हूण 
सम्राठ ने चित्रकूट को विज्वित किया। सभवतः यहाँ सक्रेत मिद्टिरकुल की 
झोर है । 

यशोघर्मन के मद्सौर वाले शिलालेख में मिहेरकुल और हूणों दोनों का 
उल्लेख हुआ है, परन्तु इस ढग से कि दोनों में कोई सम्बन्ध लग सकने की 
अपेक्षा उनका निश्चित वैषम्य ही प्रकट होता है| इसी प्रकार तोरमाण और 
मिहिरकुल के सिक्के भी हमें उपक्तव्ध हैं, श्रौर ऐसे भी जिनमें केवल 'तोर” नाम 
ही श्राया है। यद्यपि उनमें ससनीद सम्रा्ों का अघानुकरण ही प्रतीत होता हैं, 
परन्तु ऐसा कोई नहीं जिससे उन्हें हूणए माना जा सके । 

उपयु'क्त परिष्यिति में यह बात श्राश्व्यं जनक लग सकती है क्रि विद्वानों 
ने लगभग एक स्वर से हूणों को शुप्त साम्राज्य के पतन में एक अपरिंहाय कारण 
माना है| परन्तु उनका यह विश्वास केचल तोरभाण और मिद्दिर्कुल को हूय 
नायक मान लेने पर आधघारिन है। यद्यपि साधारणतः यही मत प्रचलित भी है 





>< शा उन्हें मिश्ष मानते है, जवकि 800॥ ६070ण, 0पराशएट्ञॉद्वा 
ओर ७, 4. का अ्नुकरण करते हुए एक मानते ई | 
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पर उसके पक में कोई निश्चित प्रमाण नहीं हैं।ओऔर कुछ लोगों की इस 
मान्यता को भी सहसा अ्रस्घीकृत नहीं किया जा सकता कि तोरमाण एक 
कुशाण था, और हूणों से सम्बन्धित होने तथा हूण श्राक्मणकारियों का नेतृत्व 
करने के कारण, उसे, विशेषकर मारत में हूए मान लिया गया । 'शपर्थ' के 
नाटककार ने भी उन्हें हूण माना हैं । 


यहाँ यह उल्लेखनीय हैं कि कोसभस द्वारा वर्थित गोल्ल सम्राट का भी 
मिदिरिगुल अथवा मिहिरकुल से साम्य मान लिया गया हैं| यह भ्रम संभवतः 
गोल्ल श्र मिहिरगुल में 'गल' के साम्य के कारण हो गया हैं, परन्तु इमसे 
मी अ्रघिक मिहिरकुल को हूण-नेता मान लेने से हुआ है | 


जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है वाह्म श्राक्रम्णों को एक घारा लगभग सन्‌ 
४६० ई० या इससे पूव भारत में आई, जबकि स्कंदगुप्त ने हूणों को पराजित 
किया हूण्णों की दुसरी घारा भारत में शआाने के पूर्व एक दो पीढियाँ व्यतीत हो 
गई , और इसी जई दूसरी घारा का नेता था तोरमाण | वह मालवा तक बढा 
चला आया था, परन्तु उसकी सफलता समवतः सन्‌ ५१० में भानुगुतत द्वारा दी 
गई पराजय के कारण ज्षुणिक ही रह सकी | 

कुछ समय के लिए हूए अभियान रुका, पर मिहिरकुल ने भी अपने पिता 
की महत््वाकाक्षा पाई थी | प्रारम्भ में उसे भी कम सफलता मिली, जैसा कि 
विदित हैं कि उसको एक छुम्रता को ग्वालियर में उसके शासन के १३ वें वर्ष 
में (६३० ६०) में स्वीकार किया गया था | पर जैसा कि हे नसांग ने जिखा है कि 
उसने सम्पूर्ण मारत को पद दलित कर लिया--क्ञोसमस से भी उस समय हूगय 
नायक को भारत सम्राट लिखा है | परन्तु हूणों के भाग्य में देर तक सफलता 
भोगना नहीं लिया था, और मिहिरिकुल्न का भाग्य निर्णय यशोधर्मन--विष्णु- 
वर्धन ( और नरसिंह गुप्त ) के दार्थों होना था । 

मिहिरकुल पराजित हुआ, परन्तु उसका राज्य श्रयवा शक्ति श्रन्षुएण थी । 
यशोघमन ( विष्णुवर्धन ) के पतन के पश्चात्‌--जों कि कश्चित्‌ पश्चात्‌ हो होगया 
इोगा-वह एक वार फिर उठ खड़ा हुआ | उप समय जो गुप्त सम्राट राज्या- 
रोहित था बड़ समवतः नरमिह गुप्त बलादित्य था ।# है नसांग ने अततोगस्तवा 
बलादित्य की मिद्टिरकूल पर विजय की कद्दानी लिखो हैं, पर, 'शप्य में केवल 
मिहिरकुन और यशाोघमंन ( विषपुवर्धन ) के सम्रपमं को ही दिखाया गया ६, 
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क भर रामशकर चिपाठी उस बलादित्य और नरसिंद गुप्द दइलादित्व को 
एफ नहीं मानते--ऐे० प्रा४५००ए एा .प्रणश्य एप 2. 24, 
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बलादित्य से हुए सप्र्ष को नाटककार ने छोड़ दिया हैं । विष्णुवर्धन को नायक 
मानकर चलने में समवतः उसकी आवश्यकता भी नहीं थी | 
” शापय के नायक विष्णुवर्धन के जीवन के विषय में इतिहास में विशेष 
सामग्री नहीं मिलती---सभवतः इसका कारण यह रहा हो कि वह किसी राज 
परम्परा में नहीं श्राता, वद तो जनसाधारण के बीच में से उस समय उठा, जब 
कि पजाव, थानैसर और मालवा को शुप्त सम्राट, हूणों से न बचा सके श्नौर 
वहाँ की सारी प्रजा हूर्णों के विरुद्ध उठ खढ़ी हुई थो | श्रोर उस जन-विद्रोइ का 
नेतृत्व किया जनेन्द्र विध्णुवर्धन ने । 

अन्य ऐतिहासिक सामग्रियों में मालवा के मदसौर नामक स्थान पर पाये 
गए, एक स्तम्भ पर खुदे हुए. (+३२ ई० के ) ग्रालेख में उस यशोघधर्मन की 
प्रशस्ित मिलती है, जिसने “अपने राज्य को सीमाश्रों को ठुकराते हुए उन 
प्रदेशों को भी जीता जिन पर गुप्त सम्रार्दों का श्राधिपत्य नहीं था और न तो 
जहाँ राजाशों के मुकुटों को ध्वस्त करने वाली हूणों की आ्राश हो प्रवेश कर 
पायो थी ।”+# और लौहित्य से लेकर महेन्द्र पर्चत्त तक और गगा से; स्पष्ट, 
हिमालय से लेकर पश्चिम पर्योधि तक के प्रदेशों के सामन्‍्त उसके चरणों पर 
लौटते थे । मिहिरकुल से भी, जिसने भगवास शिव के अ्रतिरिक्त श्रीर किसी 
के सामने सिर नहीं कछुकाया, श्रपने मुकुट के पुष्पों द्वारा उसके सुगल चरणों की 
अचना की |” 

विन्सेन्ट स्मिथ का यह सिद्धान्त कि यशोघमंन और बलादित्य ने हूय 
आक्रमणकारी का सामना करने के लिए. एक सम्मिलित सगठित प्रयत्न किया, 
भौलिक हो सकता है, परन्तु वह फेवल काल्पनिक मात्र है, और इस पर 
विश्वास नहीं किया जा सकता। उससे अधिक सहो यह प्रतीत होता है कि 
मिहिरकुल दो अवसरों पर खदेड़ा गया--मगघ से बलादित्य के द्वारा और 
सध्यमारत में यशोधमन द्वारा | प्रेमी जी ने भी 'शपथ! में यही दूसरा दृष्टिकोण 
लिया है। 

यशोघमंन के वश आदि के विषय में तो इसके श्रतिरिक्त श्रोर कुछ ४ल्‍लेख 
नहीं मिलता कि उसका उस राज वश से कोई सम्बन्ध रषद्दा था, जिसकी दीघ 
शासक परम्परा की श्रन्तिम कड़ी बन्धुवर्मा था, जिसने कुमार गुप्त प्रथम | चद्र- 


“ये मुक्ता गुपतनाथन सकल बसुघा ऋातिदृष्ट प्रतापेनाशा 
हूशाधियाना क्षितिपति मुकुटा ध्यासिनी यान्प्रचिष्टा ।? 
» "चूड़ा पुष्पोयदारेमिंहिरकुल रुपेणा्ित पादयुगाम ।”? 


श्री हरीकृष्ण “प्रेमी” २४४ 


गुप्त विक्रमादित्य का पुत्र, राज्यकाल ( ४१५४ ४५५ ६० ) ] के अधीन ऊ#णाप4- 
0/ए णर्श के रूप में दशपुर को राजधानी वनाकर मालम प्रदेश पर 
(श्रथवा उसके कुल माग पर ) राज्य किया। वधुवर्मा ( वंधुव्मन ) और 
यशोधर्मन के बोच लगभग एक शताब्दी व्यतीत होगई और हम इस युग में 
उसके वश के इतिद्दास के विषय में अ्न्धकार में है | फिर एकाएक ५३० ई० के 
लगभग यशोधर्मन एक उल्का के समान राजनीतिक छितिज पर उदित होंता 
है--पर दूर-दूर तक के साम्राज्य जीतकर और एक विशाल साम्राज्य स्थापित 
कर अपने साम्राज्य के साथ सहसा उल्का के समान ही तिरोहित भी हो 


जाता है | 


यशोधमंन की सामरिक विजयों श्रादि के विषय में जो कुछ जानकारी 
मिलती है, वह प्रमुखतः केवल मंदसौर के दो स्तम्मों पप लिखित शिलालेग 
( न० ७० ) के द्वारा, जिसका उल्लेख पीछे हो चुका है। लेकिन इस प्रकार को 
सामान्य और रीत्यानुगत प्रशस्तियाँ जो क्रि सस्कृत काव्य में तथा शाही प्रश- 
सितियों में सवजात हैं, जैसी की तैसी मानी नहीं जा सकतीं श्रौर उसी के श्राघार 
पर यशोघरमंन को उत्तर भारत का एक छुत्र सम्राट मान लेना भी समवतः युक्ति 
युक्त न होगा | परन्तु यह भी सही दै कि यशोधर्मन के विषय में की गई यह 
सार्वजनिक घोषणा नितान्त निराघार नहीं हो सकती, श्रौर उसे एक महान 
विजेना मानने में कोई सन्देह नहीं हो सकता ।>< 


मदमौर ( दशपुर ) और आ्रासपास की भूमि का उसके साम्राज्य का केन्द्र 
होना, इस वात को सिद्ध करता है कि वह प्रथम देश को हू्णों से मुक्त करक्ते 
भ्रधिकार में श्राया तथा विपुल ख्यातिवान हुआ | यहीं श्राकर यशोघधर्मन की 
विक्रमादित्य उपाधि को लेकर इतिदासकार्रों में मत वैषम्य उत्न्न हो गया है 
पर विस्तार भय से उस विवेचन में हम यहाँ नहीं जाएँगे । 


वत्सभट्ट को प्रेमो जी ने विष्णुवर्धन का मित्र श्रौर कवि बनलाया है| इति- 
झम में इम काल के प्रमुख कवियों में उसका नामोल्लेख नहीं मिलता । हाँ कुमार 
गुत द्वितीय के समय ( सन्‌ ४७३-४७७ ई० ) में एक वत्सभ्टि का उल्लेख प्रवश्य 
मिलता है, जो कोई महान कवि नहीं था, पर उसकी प्रांजल कविता के लिए 
बह 6 5 हा 2000 0 2 
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२४६ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त भौर नाटककार 


हमें उसका कृतश दोना चाहिए. । + उसको रचनायें पाषाण पर स्थायी रूप से 
खुदी हुई हैं ।-+ 

'राजतरगिनी/, शिलालेखों एवं सिक्कों के द्वारा यह वात शात है कि तोर- 
माण ने गुप्त-साप्राज्य के पश्चिम प्रदेशों के विशाल भाग को छीन लिया या 
ओर अपनी सत्ता को सुदूर मध्यभारत तक फेला दिया था। उसकी यह शासन 
विजय लगभग ४८४-८४ ई० में हुई जब कि वहाँ बुद्धगुत के ( ४०७-४६५ ६० ) 
के जागीरदार के रूप में मैत्री विषपु राज्य करता था | ज्ेकिन यह एक विडवना 
थी कि इसी मैन्नी विष्णु के अ्रनुज घन्यविष्णु ने तोरमाण के शासन के प्रथम 
वर्ष में ही उसकी श्रघोनता स्वीकार करली | 'शपथ' के नाटककार ने इसी 
प्रेतिहासिक श्राघार पर घन्याविष्णु को एक देश द्रोही के रूप में चित्रित 
किया है। 


इन ऐतिहासिक पात्रों तथा मूल कथानक के ऐतिहासिक आधार प्राप्त होने 
के साथ-साथ नाटक में श्राये हुए 'दशपुर”', 'एरण” आदि स्थल नाम भी इत्ति- 
हास प्रसिद्ध है | इस प्रकार उपरोक्त बातों में प्रेमी जी ने ऐतिहासिक तथ्यों का 
ध्यान ही नहीं रखा वरन्‌ विस्तृत, मूक इतिहास को वाणी भी दी है। 


कथानक ओर वस्तु संगठन 


शपथ की कथावस्तु बहुत सूछम है। मारत में हूणों के भर्यकर श्राक्ममण से 
कथा प्रारम्म दोती है जिसमें विष्णुवर्धन के पिता ( जिनका नाम अ्रजश्ात है ) 
हूणों से शुद्ध करते हुए अपने प्राण विसर्जित कर देते हैं। ओर तभी विषूपु- 
घर्धन की शपथ प्रारम्म होतो है कि “सहाकाल के इस बित्नली के समान चमकने 
वाले श्रत्त की शपथ खाकर फहता हूँ कि बवर हूणों को भारत की सीमा से 
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आरा हराकृष्ण “प्रेमी”? २४७ 


निर्वासित किए बिना श्रब॒ यह अरस्त्रि म्यान में मुँह नहीं छिपाएगी।” इधर 
विष्णुवर्धन की मात्ता पावंती सती हो जाती है। शघ्ध से प्रतिरोध लेने के लिए 
विष्णुवर्धन देश की बिखरी हुई शक्तियों को एकत्रित एवं सगठित करता है। 
पर घन्यविषएु अपनी व्यक्तिगत महत्वाकांक्षा--पाटलीपुत्र के राज्य सिंहासन 
पर बैठने की लालसा और प्रलोभन में स्वाधीनता सम्माम के सेनानियों के साथ 
विश्वासधात श्रौर देश के साथ विद्रोह करके हूणों के साथ मिल जाता है। 
परन्तु विष्णुवर्धत का मित्र वत्स, धन्यविष्णु की नतंकी कंचनी के साथ मिलकर 
हण सम्राट तोरमाण की हत्या स्वय कंचनी के हाथों करा देता है। इघर युद्ध 
में धन्यविष्ु का वध स्वयं उसकी वहिन सुद्दासिनों ही कर देती है। शहर सेना 
भी छिन्नमिन्न होती है और मिहिरकुल पराजित होता है। मालव प्रदेश से 
उखाड़ फेंके जाने पर मिहिरकुल ने कुत्सित पडयंत्र द्वारा काश्मीर नरेश को 
भार कर काश्मीर पर तो श्रधिकार कर ही लिया था, यदि उसे श्रौर अ्रवकाश 
मिल जाता और मालव उसे सीमान्त पर जाकर न धर दवाते तो भारत के 
माग्याकाश में फिर कालो घटायें छा जातीं। पर इतिहाम में मिहिरकुल की 
पराजय हूणों की श्रन्तिम पराजय बननो थी, और विष्णुवर्धन को विजय को 
उसके कीति स्तम्भ के रूप में युग-युग के लिए अमर होना था। नाटक में युद्ध 
और सघप से श्रांत हो जाने वाले मन को विश्राति देने के लिए विष्णुवर्धन 
और सुहासिनी की प्रणय कथा तथा वत्सभट्ट और कचनी की प्रेम कद्दानी को 
भो स्थान मिला है। 


पर मिहिरकुल का मालव पर श्राक्ममण तथा विध्णु वर्धन का जन संगठन 
करते हुए शह्व से प्रतिरोध लेना और उसे पराजित करना ही नाटक की 
अधिकारिक वस्तु है। विषृएुवर्धन और सुहासिनी तथा वत्स भट्ट और कचनी 
की प्रणय कथा प्रासगिक वस्तु हैं | धन्य विष्णु और सुद्दासिनी की प्रयण-चर्या 
ने तो पप्रकरो' का रूप ले लिया है | 


इनके श्रतिरिक्त नाटक में ऐसी सृह्रम घटनाएँ भी हं जो रगमच पर नहीं 
होती, पर जिनकी सूचना मात्र हमें पात्नों के द्वारा मिलतो जाती दै--जैसे एरण 
के रणत्षेत्र में विषरवर्धन के पिता #। देहान्त, विप्णुवर्धन की माता पार्वती का 
सती होना, मिहिरकुल द्वारा एरण का विष्वंस, स्थल और जल मार्ग पर श्रभात 
जल दस्युओं द्वारा हूए शत्लाशस्न्‍नों की लूट कंचनी द्वारा तोरमागण को 
हत्या, सुहासिनी के हार्थों अ्रपने देशद्रोही भाई धन्यविष्णु का युद्ध में वध 
'दत््यादि | 


श्श्द हिन्दी नाटक के सिद्धान्त भौर नाटककार 


अपनी अ्रधिकारिक तथा प्रासंगिक कथा को उचित महत्व तथा स्थान देने 
ओर रगमच को असुविधा के कारण ही नाटककार कुछ घटनाओं को सूचना 
मात्र दे देते हैं । पर ऐसी सूच्य घटनाये कम से कम द्वोनी चाहिए तथा इस 
कोटि में वे ही घटनाएँ आ्रानी चाहिएँ, जो या तो रगमनच पर न दिखाई जा 
सके | या फिर शत्यन्त गौण हों। प्रेमी जी के सम्मुख भी ऐसी सूज्य घटनाश्रों 
के लिए ये ही कारण रहे होंगे, परन्तु मैं समझता हैँ कि यदि तोरमाण कौ 
हत्या का दृश्य विधान किया जाता तो वह अ्रधिक प्रभावशाली दहोता। इसी 
प्रकार धन्यविष्णु की हत्या श्रपनो ही बहिन सुहासिनी के हाथों मच पर 
दिखाया जाना बढ़ा मार्मिक और दर्शक की भावना को तुष्टि देने वाला 
होता। अ्रस्तु । 


मेरी दृष्टि में कुल मिलाकर शपथ का वस्तु-सगठन विश्ग खल तो नहीं है पर 
शियिल श्रवश्य है और इस शिथिलता का कारण है, पात्नों का श्रपनी-श्रपनी 
पिचारधारा की श्रमिव्यजन। में ग्रघिक लगे रइना, प्रणय-व्यापार को अधिक 
विस्तार मिलना, घटनाओं तथा काय का अ्रमाव और मार्मिक तथा प्रभावशाली 
दृश्यों का श्रभाव | वस्तुतः सम्पूर्ण कथानक इतना सरल और ऋजु है कि 
घने तत््वों को सगठित करने वाले सूत्रों के लिये अवकाश हो वहाँ नहीं 
रह गया। पर यह दोष नाटककार को कला का नहीं, वस्तु की वैसी उप- 
लब्धि का है । 


पात्र-कल्पना और चरित्र-चित्रण की कल्ाः--- 


शपथ ऐतिहासिक और सांस्कृतिक नाटक है | ऐतिहासिक और पौराणिक 
नाटक अधिकाशतः प्रख्यात नायक-चरित्रों औोर उनकौ जीवन घटनाओं को 
लेकर चलते हैं | परन्तु आधुनिक नाटककार नायक की प्रड्याति के बन्धन को 
स्वीकार करके नहीं चलता । 'शपथ' का नायक यशोघमन भी ऐतिहासिक होते 
हुए भी इतिहास के लिये एक साधारण व्यक्ति था। उसके कहीं के वशानुगत 
राजा होने का भी इतिहास में कोई प्रमाण नहीं मिलता। किन्तु साम्राज्य के 
पतनोन्मुख युग में, जब कि स्कदगुस के पश्चात्‌ हृणों के समान आतंककारिणी 
दुर्दप शक्ति से लोहा लेने वाला कोई व्यक्ति रह नहीं गया था, विष्छ्॒वर्धन जैसे 
एक साधारण व्यक्ति ने ही परिस्थितियों से ऊपर उठकर, जनमन को उत्तेजित 
कर एक मफल सशस्त्र राजनीतिक क्रान्ति की, और हूणों को पराजित कर 
देश को स्वतन्त्र क्रिया | चाहे इस पात्र को इतिहास ने मूल्य न दिया हो, किन्तु 


श्री हरीकृष्ण “प्रेप्ती” २४६ 


प्रेमी जैसे राष्ट्रीय नाटककार की दृष्टि से ऐमे क्रान्तिकारी और स्वाधीनता के 
विजयी सेनानी का चरित्र कैसे छिप सकता था ! 


ऐतिहासिक नाटक होने के कारण विष्णुवर्धन द्वी नहीं प्रन्य पात्र-- 
तोरमाण, मिहिरकुल, वत्म भट्ट और घन्य विष श्रादि भी ऐतिहासिक हे। 
पर इतिहास-सिद्ध पात्रों में जहाँ लेखक ने अपनी कल्पना के बल पर सजीव 
वैयक्तिकताएँ भर दी हैं, वहाँ अ्रपने कल्पित पात्रों को भी श्रन्य पात्रों झौर घट- 
नाश्रों के वीच नियोजित करके ऐसे वाध्तविक रूप में प्रस्तुत किया है कि उनमें 
भी ऐतिहासिक सत्य का दर्शन होने लगता है। पात्र कल्यना और उनके 
चरित्र-चित्रण में इतिहास श्रौर कल्पना के समुचित सम्मिश्रण के कारण 
स्वाभाविकतता और वास्तविकता जो उनके आवश्यक गुण # मूलतः 
देश्व्य हैं | 

सम्पूर्ण नाटक में प्रमुख पात्र कुल १५ हैं, जिनमें १० पुरुष पात्र श्र पाँच 
ज्रीपात्र हें । इनके श्रतिरिक्त वीस-एक दुसरे गौण पात्र हैं, जो कभी कभी कुछ 
हर्णों के लिए मंच पर आते हैं | इस दृष्टि से पात्रों की सख्या बहुत अधिक 
नहीं है । 

नाटककार ने पाज्नों के व्यक्तिस्‍्व के निरुपण में संतुलन और विविधता का 
ध्यान रखा है--वे न तो व्यक्तित्व दीन प्रतीत होते श्रौर न निरे 'दाइप!। 
चरित्र चित्रण की पद्धति में अधिकतर कथोपक्रथन का हो उपयोग हुश्ना है, 
क्रिया कलाप का कम | पाज्रों के चरित्र के विकास में भी एक रुपता श्रघिक 
दिखाई देती है, संघर्पमयी परिवर्त्नशीलता उनमें नहीं पाई जाती--उसका 
कारण परिवर्त्तनमयी संब्रषपरर्ण परिस्थितियों के प्रभावजन्य अतर्दन्दों की 
अवतारण का अ्रभाव ही हैं । 

एक चरित्र प्रधान नादक 


जब किसी नाटक में कथोपकथन कहानी का विकास कम श्रोर चरित्रोद्‌- 
घाटन अधिक करते है तो वह नाटक घटना प्रधान न बनकर चरिघ्न प्रधान 
रह जाता है। शपथ में श्रटनायें कम, चरित्रोद्वाटडन अधिक हैं। नाटक के 
अधिकाश पात्र--ज्गभग सभी पात्र--रगमच पर जैसे अपना मंतब्य, अपनी 
विचारधारा प्रकट करने आते हैं, और श्पनी '्रपनी वान सुनाकर चले जाते 
हैं। नाट्कीय घटनायें केवल संकेत रूप से, यदा-कदा किसी पान्न के मुख से 
प्रकट करदी गई हैं| हू्णों का ग्राक्ममण, विप्णुनर्धन के पिता का एरण की 
रणमूमि में प्राण विसजन, पार्वतो का सती होना, 'किन्हीं चल दस्युओ्रों! द्वारा 


२५० हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


हर्णों के शज्जागारों से भरे पोत को लूट लेना, वत्स और कंचनी का मालव में 
<स्थान स्थान पर नाटक आदि खेलते हुए जन-जाणते का शखनाद फूकना, 
वत्स और कचनी के ही घषडयत्र से हूए सम्राट तोरमाण की हत्या तथा र्वय 
सुहासिनी द्वारा अपने ही हार्थों अपने देशद्रोही भाई घन्यविणएु का वध, आदि 


अनेक सनसनी पेदा करने वाले प्रसंगों को केवल पाज्ों के द्वारा कथोपकथन के 
बीच कहलवा दिया गया हैं। 


बैसे तो शपथ का घटना सूत्र ही इतना क्षीण हैं कि उसे सिमेट कर एक 
बिन्दु के सहदश रखा जा सकता है। संभवत: इसका कारण लेखों के शब्दों में 
यह रहा हो कि जिस यशोघर्मन अथवा विष्णुवर्धन को नायक बनाकर नाटक 
लिखा गया हें, “वह एक साधारण व्यक्ति था। उसके कहीं के वशानुगत राजा 
होने का इतिहास में कोई प्रमाण नहीं है ।” जब मूल नायक के विषय में ही 
इतिहास विशेष जानकारी नहीं देता, तौ नाटक में आ्राये हुए अन्य समकालीन 
पान्नों के विषय में इतिहास कोई कहानी क्‍या देता ? समवतः यही कारण हैं 
“कि हूण-श्राक्रमण, विष्णुवर्धन के जन-नेतृत्त और उसके द्वारा की गई सफल 
राजनीतिक क्राति के सूत्र को पकड़कर ही लेखक को केवल अपनी कल्पना के 
द्वारा अधिकाशतः पाप्नों को उपस्थित करना पड़ा हैं| किसौ प्रख्यात कथा के 
अभाव में ही शपथ में घटनाश्रों का श्रायोजन कम और चरितज्रोद्घाटन अ्रधिक 
हुआ है। और घटनाओं के श्रमाव में हो चरित्र चित्रण, घटनाओं तथा क्रिया 
व्यापारों के बीच न होकर पात्रों के द्वारा श्रभिव्यक्त अपने विचारों के द्वारा 
हुआ हद | यही कारण है कि 'शपथ! के पात्रों में चारित्रिक अन्त्दवन्द्र या परि- 
वच न नहीं के वरावर है। प्रारम्भ से ही प्रत्येक पात्र एक निजी विशिष्ट समाज- 
नीति, घरनीति श्रथवा राजनीतिक-दार्शनिकता को लेकर चला है और अन्त 


तक वह उसी का प्रतीक बना अ्रपरिवर्तित रूप में बोलता (और कभी कभी 
काय करता) रहता है। 


प्रत्येक नाटक में उसकी घटनायें, घटनाओं की सक्रान्तिक सघर्षात्मक 
स्थिति, पात्रों के अ्रन्तईन्द और वहिईन्द उसमें रोचकता, सजीवता और 
सरसता को प्राण प्रतिष्ठा करते हैं। 'शपथ' में वहिर्संघर्ष तो है, पर अन्तर्सघर्ष 
के अ्रमाव में उसकी सजीवता पर कुछु आधघात्‌ लगा है।फिर भी सुन्दर 
कल्पना-विधान, आकपंक कथोपकथन, साहित्यिक परिमार्जित भाषा तथा भावा- 


नुकूल रसत्मक शैली ने नाटक की सरसता और सजीवता की पर्यात रद्द 
करली है । 
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कथोपकथन--प्रेमी जी के नाटकों में हम सबसे प्रथम बार शपय! के 
कयोपकयनों में हो शुद्ध साहित्यिक हिन्दो का प्रयोग पाते हैं| पर उसमें न 
दुरूहता है, न श्रस्पष्टता और शियिलता | उसमें माधुय, कमनीबता ग्रौर 
आयानुकूलता बनी हुई है। विचार सकुलता कभी इतनी समास प्रधान होगईं 
है कि पात्रों के कहे हुए वाक्य भाव-स्थिति विशेष में सूक्ति रूप में प्रकट हुए 
ईं जैसे-- 

(--भोग और विवेक के प्रकाश में भोगा हुआ भोग तप है ।' 

२--'मानव की वाणी की श्रपेज्ञा उसका कर्म श्रधिक श्रच्छा नेतृत्व कर 
सकता है ।! 

इन जैसी पचासों सूक्तियों के अ्रतिरिक्त, धर्म, दर्शन, नीति, राजनीति श्रादि 
पर विचार गुफित भाव भी सम्पूर्ण नाटक में बिखरे पड़े हें। 

यद्यपि सम्पूर्ण नाटक में शान्तरस प्रमुख है; ओर इमीलिए श्रावेग-पूर्ण 
स्पल कम हैं, परन्तु कथोपकथनों की भाषा पात्रों के मनोभावों के अनुरूप कहीं 
गत्वर, कहीं प्रशांत, कहीं खंडिंत और कहीं सूक्तिमय होती गयी है | उपमा, 
उत्प्रेज्ञा और रूपक का प्रयोग तो प्रायः सम्पूर्ण “नाटक में मिलेगा । उन्माद 
श्रौर श्रावेग में कधोपषकथन में कितना बल, कितना प्रभाव ओर कितनी 
जाटकोयता श्रा जाती है, यह सुदासिनी के प्रेम के उन्‍्माद से निख्धत इन वारक्यों 
में दिखाई देगा--"तो बनादों मुझे भी ऐसी भाग्यशालिनी [| निकालों खड्ग, 
करदो मेरे सम्पूर्ण तनमन छ्दय में श्रताणित घाव | भरदो मेरे प्रार्गों में श्रनन्‍्त 
चेदना, जिससे मैं युग युग तक चौखती रहेँ।” 

चलते हुए कथोपकथन और उसके द्वारा उपस्थित प्रसग को बन्द करने के 
लिए कभी कभी नाटककार किसी पात्र के अतिम शब्द को पकढ़कर उसी से 
एक व्यग, परिहास समर्थन अ्रथवा विरोध के स्वर में बोलते हुए किसी श्रन्य 
पाप्र का प्रवेश दिखाकर कथोपकथन को एक नवौन मोड़ देता है। शपथ के 
कयोपकथनों में भी ऐसे प्रयोग हुए हैं । 

कभी कभी कथोपकथरनों के द्वारा प्रेमी जी की लेखनी ब्यंग श्रौर विनोद 
के छीटे उड़ाती हुई वेग से किन्तु क्रमिक रूप से अपने गन्तब्य आर मन्तव्य की 
श्रोर भागती जाती है | व्यर्थ का श्रप्नासंगिक उलभाव न दोने से कथोपक्थन 
की साथंकता की सुरक्षा दो सकी है। मुख्य क्यावम्तु से विलग होकर हट कर 
चलने वाले व्यक्तिगत वारतालापों में भी क्यायूत्ष कहीं न कहीं से छुड़ा रहता 
है। इसी कारण इन कथोपकथनों की रोचक्ृता और अनिवार्यता में दामन 
चोलो का सम्बन्ध स्थिर हो पाया है| 


श्श्र हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


कथोपकथन का उद्देश्य चरित्र चित्रण के साथ घटना तस्व को विक्रसिता 
करना भी होता है। परन्तु शपथ में प्रथम अक का सातवाँ दृश्य तो 
मानों वेवल उसमें श्राये हुए पात्रों के चरित्न चित्रण के लिए ही रखा गया हो। 
सैद्धान्तिक दृष्टि से ऐसे दृश्यों का चाहे कितना ही महत्त्व हो पर नाटकौयता, 
सरसत्ता और कथा प्रवाह की दृष्टि से वे नौरस हो प्रतीत होते हैं। 


वैसे तो सम्पूर्ण 'शपथ' में सत्र ही प्रेमी जो की भाषा परिमाजित और 
प्राजल है पर उन स्थल ।र तो जहाँ उनके पाञ्र प्रेम की उन्‍्मद अलसता में ढ्ूबा 
जाते हैं, भाषा श्रन्यन्त सरस और भावमयी हो उठी है। जैसे द्वितीय अक के 
प्रथम दृश्य में | इसी प्रकार द्वितीय अक के चतुर्थ दृश्य में मद्यपों के कथोग्क्रथन 
दास्य रस की सुष्टि की दृष्टि से उल्लेखनीय हैं। 


पथ! में कथोपक्थनों का नाटकीय सूचनाएँ देने तथा तक बितक करने 
में भी उपयोग किया गया है | उनमें, इस प्रकार, विविधता है, आरोइ-अवरोह 
है, मावानुकूलता है और है एक प्रभावोत्पादकता | कथोपकथन की घारा में 
पाठक या दशक छूबता उतराता चलता है, चलता जाता है--जब तक कि श्रस्त 
में चलकर उसे साँस लेने का अवसर न मिलते । 


देशकाल वातावरणु--जैसा कि भ्रत्येक नाटक के लिए श्रावश्यक हैः 
शपथ में तत्कालीन चुग और देश की स्थिति का सच्चा चित्राकन देखने को 
मिलता है | गुप्काल ; उसकी साहित्यिक, सास्‍्कृतिक और कलात्मक उन्नति, 


समृद्धि और अवनति तथा उसके कारणों पर लेखक ने यथास्थान और यथा- 
समय प्रकाश डाला है | 


शपथ-कालीन मारत हूणों के आक्रमण और पतनोन्मुख मरणशील गुप्त- 
साम्राज्य के युग का भारत था | हू्णों का राज्यलिप्सा में मदान्धता, व्यभि- 
चारिता तथा श्रातकवादिता के सामयिक चित्र इस नाटक में; प्रथम अ्रक के 
तृतीय दृश्य में दिखाई देगें। जैसे--“पराजित जाति की नारियों को विजेता 
सैनिकों के मनोरजन का खिलौना बनना दही ज़ाहिए।” 


वैसे तत्कालोन भारत के सेनिकों की हो नहीं, सव॑साधारण की निर्भीकिता, 
साइस और नैतिकता मिह्दिरकुल जैसे हृण युवराज को भी चकित करने वाली 
थी, परन्तु घन्यविष्णु जैसे 'नर की खाल पहने हुए. श्वान! भी इसी देश में, 
उसी काल में थे। तभी तो मिहिरकुल जैसे विदेशी को भी कहना पड़ा “मारत 
की यहो तो सबसे बड़ी निवंलता है कि यहाँ के विभिन्न भूपालों की व्यक्तिगत 


श्रो हरीकृष्ण “प्रेमी”? २९६६ 


महत्वाकांक्षायें उन्हें संगठित होकर विदेशी शक्तियों से अ्रपने देश को रक्षा 
नहीं करने देती ।” 

गुर्तों की विलासप्रियता, शआ्आालस्यप्रियता, रूढिवादी धर्ममीरूता, वौद्ध- 
मिलुश्रों का हूणों के साथ गठबंधन, आ्रादि के कारण ही शपथ में गुप्तसाम्राज्य के 
पतन की कहानी प्रस्तुत करते हैं। यह सत्य है कि ऐसे ही समय विष्णुवर्धन 
जैसे जन नायक भो उत्तन्न हुए हैं पर इन नायकों में जो एक दुर्बलता सदेव 
से मिलती श्राई है वह विष्णवर्धन में भी थी--आझ्रौर वह है अतिशय 


उदारता, ज़्माशीलता, 'श्रादर्शवादिता, जिसने ठुम्हें घोखा दिया और संकट 
में डाला । 


सच तो यह है कि शपथ में चित्रित भारत का राजनीतिक चरित्र शपथ 
कालीन भारत पटनात्मक दृष्टि को छोड़कर चारित्रिक दृष्टि से चिरतन भारत 
को कहा ज सकता है | 


अतीत का दर्पणः वर्तमान का प्रकाश स्तम्भ;--- 


इतिहास श्रपने को छुहराता रहता है, उसकी पुनराइत्ति दोती 
रहती है, इसे सब जानते हैं, परन्तु फिर भी हम इतिहास से शिक्षाम्इण नहीं 
करते-- न्‍ 

इसोलिए, तो प्रेमी जी को लिखना पढ़ा+-- 


है शपथ में देश की भूक्ली कद्दानी, 
है शपथ में देश की भूली जवानी, 
चिर नई इतिहास की गाथा पुरानी; 
है पड़ी संसार को फिर फिर सुनानी । 
इतिहास की इस पुरानी गाथा को जो चिर नवीन रहेगी, इम दो प्रमुख 
समस्याश्रों के रूप भें देख सकते हैं-- 


(१) भारत पर विदेशी हों का आक्रमण, 

(२) देश में घन्यविष्णु जैसे देशद्रोहियों का विश्वासघात । 

कहना न होगा देश को स्वतन्व करने के लिए जो राजनीतिक श्रौर 
सामाजिक समस्याएँ विष्णुवर्धन के सम्मुख थीं ठीक बैसी ही श्राधुनिक युग में 
भी राष्ट्रनेताश्ं के सम्मुख थीं। दोनों ही युग में मारत की अ्रसडता छोटे २ 
राज्यों में विभाजित थी। इसोलिए तो शपथ में कहे गए विपयुवर्धन के ये 
निम्नाकित शब्द वर्तमान के लिए भी प्रकाश स्तभ है-- 


२९४ हिन्दी नादक के सिद्धन्त श्लौर नाटककार 


१--“राज्य, प्रदेश जाति और वशों के प्राचोर को चौरकर इमारे 
व्यक्तित्व मुक्त आकाश में पख फेलायें, देश के प्रत्येक प्राणाँ को अ्रपनी आत्मा 
का अश माने ।” 

२--“वे (गणराज्य) श्रपने राष्ट्र मारत के प्रति अपने उत्तरदायित्त् को 
समभकर (एक दुसरे के प्रति प्रतिदन्द्रत न कर, राष्ट्र के विकास में एक दूसरे के 
सहायक बने ।” आदि। 

इसी प्रकार सामाजिक छूआछूत तथा सामाजिक वेषम्य के विरोध 
में कद्दे गए 'शपर्थ' की सुदासिनी के ये शब्द श्राज मी हमारा मार्ग-निर्देशन 
करते हँ-- 

“अ्रस्येक विवेकशील छूदय को आशका है कि भारत में सामाजिक वैेषम्य 
की जो खाइयाँ खुद गई हैं वे एकदिन हमारी स्वाघीनता को डस लेंगी श्रौर 
विजयी विदेशी विजित श्रार्यों की भी वही स्थिति कर देंगे जो श्रार्यो ने आदि- 
वासियों की है ।”? 

इस सामाजिक सहिष्णुता के अतिरिक्त प्रत्येक देश की स्वतत्रता श्र 
एकता के लिए धार्मिक सहिष्णुता और उदारता की भी श्रावश्यकता होती दे । 
“पथ! में प्रतिपादित और विष्छुवर्धन द्वारा मुखरित यह भावना श्राज के भारत 
में भी अनिवाय समफ् कर ही तो गाँधी जी ने सबं-घमं-समन्वय को प्रचारित 
किया था। 

'शुपथ द्वारा प्रक्तुत अतीत के दपंण ने 'धन्यविष्यु” का जो रूप प्रतिविम्बित 
किया है । वह पराधीन मारत के लिए तो एक प्रक्राश स्तम्भ था ही स्वतम्र 
भारत के लिए भी सदेव रहेगा | 'जयचन्द! और “धन्यविष्णु” की पुनराइत्तियाँ 
भारत में हुई हैँ, और कौन जाने कच तक द्ोती रहेंगी। लेखक ने वैंसे उसका 
समाघान भी वतलाया हे--अ्रपनी ही वहिन के द्वारा धन्यविष्णु जैसे देशद्रोही, 
विश्वासघातो भाई की हत्या | जिसने भारत के कलक को पौछि द्वी तो दिया । 
पर वह समाधान वेयक्तिक होने से नाटकीय तो बन पड़ा है, छिन्तु 
राजनीतिक नहीं | भारत को तो ऐसे देशद्रोहियों का राजनौतिक समाधान 
भी खोजना होगा, क्योंकि प्रत्येक घन्यविष्णु की बहिन सुहासिनी नहीं हो 
सकेगी । 

कुल मिलाकर राजनीतिक एकता, सामाजिक एकता और घार्मिक एकता 
इस नाटक में भारतीय स्वाघीनता और एकता को तिसूत्री योजना बनकर 
आई है, जो 'रापथ! के युग के लिए जितनी सत्य थी, उतनो आज भी है और 
जब-जब इतिहास की पुनराजत्ति होगी, तब-तब रदेगी। 


श्री हरीकृष्ण “प्रेपी” २६५ 
पु गीत-योजना;--- 


“शपथ” की प्रधान गायिका उज़यनी की नतंको कचनी है। उसके गीतों 
में, जो नाटक के कुल ६ गीतों में से ५ हैं, उसके श्रन्तर का यौवन-उन्मद 
उद्दाम प्रेम रसभरी गगरी सा छुलछुल पड़ता है | 


वत्सभट्ट एक कवि होते हुए भी प्रारम्भ में केवल दो पक्तियाँ गुनगुना कर 
रह जाता है, जबकि उससे अश्रघिक गीतों की अपेक्षा रखना स्वाभाविक है। 
पर उस अभाव की पूर्ति उसके काव्यमय कथोपकथथनों में उसको भावुक-कल्पना 
को उड़ानों से हो जाती है । 


पर रूप, यौवन और प्रेम की प्रतिमा कंचनी जब हमारे उर श्रन्तर के रंग- 
मच पर छवि के पायल अनुरणित कर जाती है तो उसके गीत का प्रत्येक चरण 
श्रपनी गति में रनकुनित हो उठता है, क्‍योंकि उसका प्रत्येक स्वर अपनी माद- 
क॒ता में उन्मद श्रौर लय अपने उन्माद में तन्द्रिल है। उसकी श्रप्सरी-वासना 
तप-संयम-प्रण को विचलित करने वाली और उसका रस भौने घू'घट से श्राहत 
चन्द्रानन सा ऋिलमिल |! उसके प्रत्येक श्राकषंण में मघुलोमी मधुकर को मधघु- 
पान का श्रामत्रण है। वह अपने गीतों का दीप जलाकर ही तो युद्ध घटाय्ों के 
श्राच्छादन के नीचे मावस में भी दीवाली जलाकर विष्णुवर्धन को उज्ज्वल 
प्रभात का आलोकित सदेश दे जाती दै। वस्तुत्तः कंचनी के सभी गीत या तो 
प्रणय कौ ज्वाला सुलगाने के लिए हूँ, या कत्तेव्य की | युद्ध श्रौर सघर्प के बीच 
ये गोत हमें रोककर एक क्षण के लिए रस-विभोर कर जाते हैं । मेध-गजन की 
भीषणता में बिजली से चमहने वाले ये गीत, प्रलय की ज्वाला श्रौर प्रणय की 
भजलता, दोनों लिए हुए हैं। 


भाषा शैल्ञी--प्रेमी जी के मुस्लिमकालीन नाटकों में तो उदू मिश्रित 
हिन्दी का प्रयोग हुआ है पर पूर्व मुस्लिम कालीन नाठक होने से 'श्र्था में शुद्ध 
साहित्यिक हिंदी का ही प्रयोग हुआ है | साषा सबधी उनका यह प्रयोग नूतन 
होने पर भी अधिकारपूर्ण है। कृत्रिमता उसमें नहीं है। उसको नाटकीयता 
दिचारों की सैंद्धान्तिक गहनता में भी अच्चुएण है। वह साहित्यिक होते हुए 
मी सजीव है, कलात्मक होते हुए भी गत्वर है । सभी पात्नों की भाषा समान 
होते हुए मी उनकी साहित्यिक वैयक्तिक विशेषताओं तथा परिस्थिति विशेष 
को का स्थिति के अ्रनुस्प भाषा में उतार चढाव तथा शैली मेद विद्य- 
मान में । 


रश६ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


इस अनिवाय विविधता को छोड़कर वही कोमल कमनीय, कलित-ललित 
खाक्य योजना, रूपक, उपमा और उत्प्पेज्ञाओं में बेंघी भावाभिव्यक्ति तथा प्रतीक 
ओर संकेत-विधान मयी श्रभिव्यजना “शपथ! में सत्र दिखाई देती है।यह नाट- 
कीय कथावस्तु के युग विशेष की माँग तो है हो, पर इससे आगे यह कवि प्रेमी 
की देन भी है | 


कमी विचार गु'फित भावाभिव्यक्ति के समय, शपथ के पात्रों के मुख से 
निकलकर, प्रेमी जी की भाषा यूक्ति मय हो जाती है, तो कभी भाषधारा में बह 
कर प्रवाइमयौ--वहाँ ऊँची से ऊँची काव्य कल्पना भी उसके प्रवाद्द को अव- 
झुद्ध नहीं कर सकी है | कभी वह परिहास से गुदगुदाती दे तो कभी व्यग में 
कचौटती चलती है। कभी वह विचारों का ताज पहिने राजसी चाल से चलती 
है तो कहीं भोले वालक की सहन्न सरल अ्रवोधता लपेटे नगे पैर द्वी दौढ़ती 
जाती है । 


साहित्यिक अभिव्यक्ति में तो शपथ” की भाषा में लक्षण और व्यंजना 
शक्ति का खुल खेलकर प्रयोग हुआ है | श्रभिधा तो उनकी चेरी सी लगतो है। 
इसी प्रकार उसमें माधुयं श्रौर ओज गुण प्रमुखतः दिखाई देता है, पर प्रसाद- 
गुण कम होते हुए भी प्रेमी के थ्रेयत््त” का उसमें अ्रमाव नहीं। इसी आधार 
पर उनके शब्दों में कोमला बृत्ति और वैदर्भी रीति तथा कहाँ पुरुद्धाइत्ति श्रौर 
गौड़ो रीति मिलती है | उपनागरिका जत्ति तथा पाचाली रौति तो कहीं-कद्दी 
परिलक्षित होती है | उनके शब्दों के स्वर श्रोर श्र्थ में स्वाभाविक घनिष्टता 
तथा अधिफाशत उनकी वाक्य योजना में एक चिघत्रोपमता, रोचकता और 
अनु रणात्मकता है । 

'शपथ! शीषेक का ओदचित्य 


'शुपर्था विष्णुवधन के देश को आक्राताश्नों से मुक्ति दिलाने की प्रथम 
शपथ-अददण से लेकर उसको पूर्ति तक की कद्दानी है । वह मूल माव-सूत्र रूप में 
आयात विद्यमान रहती है, इस दृष्टि से शपथ” शौष॑क उपयुक्त ही है। पर यह 
प्रश्न उत्पन्न दो सकता है कि क्या इस नाटक का शीघंक विषएुवर्धन नहीं रखा 
जा सकता था १ एक चरिघ्र प्रधान नाटक होने से ऐसा हो सकता था। पर 
नाटककार ने चरित्र नायक पर बल न देकर उसके द्वारा ली हुई शपथ औौर 
उसकी पूर्ति पर दो श्रधिक वल दिया है।इस दृष्टि से उसमें चाहे देवेन्द्र 
रा नामकरणों का सा झ्राकर्षण न हो पर साथकता और ओऔदचित्त्य 
ख़दश्य ई | 


श्री इरोफृष्ण “अ्रम्ती” २२७ 


रस ओर नायकत्त्व 


प्रेमी जी के नाटकों में बहुधा शान्त, वीर, करुण और श्टगार रखों की ही 
प्रभानता होती है, हास्य रस का उनमें लगभग श्रमाव ही रहता है। इसका 
कारण स्वय प्रेमी जो का व्यवित्त्त और उसके श्रनुरूप उनकी कथानक सृष्टि तथा 
पात्र योजना है । 

शपथ! में भी ये ही दसों रुस हैं | हास्य रस का सुन्दर विधान द्वितीय श्रक 
के पाँचवे दृश्य में हुआ है | एक वही दृश्य लगभग समूचा हास्य रस प्रधान है । 
एक उदाहरण लीजिए--“थुव॒ती स्ली की माँग में सिंदूर न दो तो उसमें और 
भीफल में अंतर ही क्या रह जाए !”--धममंदास 

वोर रस के कोई साक्षात दृश्य इस नाटक में आये नहीं हैं। केवल कर्ही 
कहीं विध्गुवर्धन, मिद्िरकुल आदि पात्नों के कथोपकथनों में वीर रस का स्थायी 
माव उत्साह कलक उठता है। वीर रस स्वयमेव प्रूर्णता कौ स्थिति को नहीं 
पहुँचा है । 

शगार रस तो सम्पूर्ण नाटक में आ्राद्योपांत निर्गत होता है। विष्यूगुवर्धन 
श्रोर सुदास्तिनो, वत्स भट्ट और कचनोकी प्रेमचर्या में तथा मदाकिनी की सरस 
उक्तियों की मघुचर्या में ऋ गार रस छुलक छुलक पड़ा है| आश्चर्य हो सकता 
है कि एक क्रांतिकारी नायक विष्णुवर्धन के जन संगठन तथा स्वाघीनता सम्राम 
की लेकर भी 'शपथ' वीर रस प्रघान क्यों नहीं हुआ १ उसके कारण हैं | प्रथम 
तो यह कि नाटक में कोई भी दृश्य--एक जयदेव और उमा के हूणों द्वारा घेर 
तिए जाने के प्रसंग को जोड़कर--वीर रस-सश्टा और उद्वोधक नहीं है । दूसरे 
पह कि बह नाटक साज्ञात राजनीतिक क्लाति का नहीं वरन्‌ उसकी मिद्धान्त- 
वादिता का नाटक ही दृश्य रूप से अधिक है | 

इसीलिए शपथ वीर रस प्रधान न होकर श्टू गार और शांत रस प्रधान 
नाटक बन गया है। उसका शांत रस उन सभी दृश्यों में प्रस्फुटित हुश्रा है, जहाँ 
पान्न अपनो विचार घारा को प्रकट करते जाते हैं| वस्तुतः इस शांत को 
सजीव श्रौर उत्पेरक बताने वाले केवल दो ही रस उसमें ई--प्रधान झप से 
अगार श्रौर सौण रूप से हास्य--प्रन्यथा सम्पूर्ण नाटक निर्जीव और नोरस 
हे गया होना | 

नाटक को संवेदनात्मक बनाने के लिए. कझंण रस का एक प्रमुच स्थान 
होता है। 'शवय! में भी फ्दण रस है पर उद्देलित करने वाला नहीं, एव टोम 
भौर कमक छोड़ जाने वाल, ! विषूपुवधन के रिता को सृत्यु, पार्वती जो सती 
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स्श्प हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


होना, विष्णुवर्धन के अ्रभियान की बाघायें और मदाकिनी के जीवन का यूना | 
सूनापन हमको एक विधाद से भर जाता है | 
घन्यविष्णु और तोरमाण की मृत्यु दुखद प्रसग होते हुए भी करुण नहीं, 
क्योंकि वे खल पात्र हैं, उनके विनाश से उल्टे सुख सतोष और श्ानन्द 
मिलता है। 
धन्यविष्णु के प्रति जुगुप्सा! श्रौर विषषुवर्धन के प्रति उमड़ती हुई 
सहानुभूति चाहे रस न हों पर वे हमारे हृदय के ऐसे भाव बन जाते हैं 
जो नाटक के आदश ओऔर चिप्राकन के साथ हम को एक रस बनाए 
रखते हैं। 
नाटक का पर्यावसान शात रस में हुआ है | नायक के व्यवधानों की परि- 
समाप्ति और फलागम की प्राप्ति जो होती है, वहो हमें श्राशा और निराशा 
को रची नीची तरणयों में कुलाती श्रन्त में सफलता के तट पर उत्तार कर 
हमारी झोली में एक आनन्दमयो शान्ति का उपद्दार दे जाती है। 
यद्यपि विष्तुवर्धन शपथ का नायक है, पर वह एक ऐसा नायक है, जिसकी 
भुजायें कचनी और वत्स हैं, जिसका द्वदय सुहासिनी है, जिसकी गति जनता है, 
पर जिसका मस्तिष्क वह स्वय है। विष्णुव्धन का व्यक्तित्त एक समीक्षत 
व्यक्तित्व लगता है, इसोलिए उसका नायकर्त विकेन्द्रित । और फिर भी पेह 
सच्चा नायक है, क्योंकि नेतृत्व हौन भारत की स्वतत्नता के लिए, जनता के बीच 
से एक साधारण व्यक्ति सा उठकर, वही नेतृत्व देता है और स्वय फल भोक्ता 
भी बनता है; यद्यपि प्रेमी जी की कल्पना का स्पर्श पाकर सच्ची फल्ल मोक्ता तो 
जनता बन गई है क्‍योंकि विष्णुवर्धन के शब्दों में देश व्यक्ति से बड़ा है | 
इसीलिए, वस्तुतः इस नाटक में विष्णुव्धन फल का प्रदाता है, भोक्ता 
नहीं । 
शास्त्रीय दृष्टि से भी चाहे वह नायक की योग्यता के अनुसार श्रभिजातकुल 
का प्रख्यात व्यक्ति न हो पर नायकत्त्व के अन्यान्य गुण उसमें विद्यमान हैं। वह 
घीरोदात्त दै--शोक छोघ श्रादि से प्रचलित नहीं दोता, छमावान है, गम्भीर, 
स्थिर श्रौर दृद्ती है। उसका गय॑ विनयाद्त है--आऔर सबसे वढ़कर उसमें जन 
नेतृत्व की सफलता है| वस्तुतः लेखक के उद्दे श्य और आदणश ने विष्छवर्धन के 
नायकच्च में पूर्णता प्राप्त की है | 
अभिनेयत्व 
साधारणतः प्रेमी जी के सभी नाटक रगमच की दृष्टि से सफल बन पढ़े हैं । 
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प्रसाद के नाटकों के इस अमाव को प्रेमी ने पूरा किया है। शपथ! नाटक में 
भी रग्मच पर अभिनेता का ध्यान रखा गया है।। मंच संकेत नाटक की 
ग्रभिनेयता में सहायक हुए हैं। पात्रों के प्रवेश प्रस्थान मच सजावट, की 
सुविधा दृश्य परिवर्तन, अक-विभाजन; सवाद, काय व्यापार दृश्य विधान, तथा 
नाटकौय प्रसगों की सृष्टि ग्रादि सभी दृष्टि से शपथ की रगमचीय सफलता 


श्रसदिग्ध है | पर इन सबके विस्तृत और प्रृथक्‌ एथक्‌ विवेचन के लिए यहाँ 
स्पान नहीं ! >< 


»%प्रो०, प्रेमचन्द कृत अ्रप्रकाशित श्रालोचनात्मक पुस्तक नाटककार 
इरिकृष्ण “प्रेमी” > 


श्री जगदीशचन्द्र माथुर 


नाटककार भरी जगदीशचन्द्र माथुर का रचना काल सन्‌ १६२६ से प्रारम्भ 
हुआ | सन्‌ १६३६ ई० में आपका प्रथम एकाकी “मेरी बाँसुरी” प्रकाशित हुश्रा 
था | १६४६ में पाँच एकाक्ी नाटकों का सग्रह “भोर का तारा” प्रकाशित 
हुआ, जिसके नाटक “खण्ड हर”, '“राढ की हड्डी”, “भोर का तारा” श्रादि 
रगमच की दृष्टि से लिखे गए ये | दो एकांका इतिहास तथा शेष तीन सामयिक 
समस्याओ्रों पर लिखे गए है | “मोर का तारा” में राष्ट्रीय कर्च॑व्य की बेदो पर 
शेखर का कविता-कामिनी का वलिदान बहुत सुन्दर है। “खढहर” में कला 
के जीवन की एक सुन्दर भाँकी है।“रीढ की हड्डी” में स्वतन्त्र दिमाग कौ 
उमाशकर के चारित्र्यक दोष को स्पष्ट करती है । “श्रो मेरे सपने” दूसरा एकाकी 
संग्रह ( १६१३ ) में प्रकाशित हुआ। इसमें “घोंसले?, “खिड़की की राह”, 
“कघूतरखाना”, “भाषण” और “क्रो मेरे सपने” सम्रहीत है। श्री माथुर ने 
इन्हें नटखट नाटकों की श्रेणी में रखा है, “ऐसे नाटक जिनमें व्यग्यकार 
अपने पाप्नों के साथ कुछ छेड़छाड़ करता है, कुछ चुडल कुछ शरारत करता है 
या स्थाइ रण में नहीं रगता। जिन कमजोरियों का खाका “श्रो मेरे सपने” 
में खोंचा गया है, उन पर नाटककार खड्गहस्त और कुचित भ्रू दोकर प्रद्यर 
नहीं करता, बल्कि उनके अतिरज्ञित स्वरूप को हमारे सामने रखकर उनके 
वेडौलपन मे श्रवगत कराना चाहता है। “औरो मेरे सपने” के नाटक अपने 
हास्य-ब्यग्य, सवादों की श्रतिरजनापूर्ण शैली और परिस्थितियों के श्रभूतपूर्व गुफन 
के लिए हिन्दी नाटकों में वेजोड़ है।माथुर साइव का नवीनतम नाटक 
“कोणाऊ” (१६५४) नास्यकला की दृष्टि से अभूतपूर्व रचना है । विषय निर्वाचन 
कथावस्तु, क्रमविकास, सवाद, ध्वनि मितव्ययता और रगमंचौय कला की दृष्टि 
से “कोणाक”? एक परिष्क्तित रचना है। “कुँवरसिह”, “शारदीया”?, और 
“बन्दी” माथुर साहब के नवीनतम नाटक हैं | “बन्दी”_ में एक नवीन प्रयोग 
किया गया है। हिन्दी नाटकों में रगमचौय अ्रभिनयशील नाटकों के निर्माण- 
कर्ताओं में माथुर साइब का महत्वपूर्ण स्थान है | सामाजिक और ऐतिहासिक्‌ 
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दोनों प्रकार के सफल नाटक आप हिंन्दी को प्रदान कर चुके है। कुछ में व्यंग्य 
दिल बदलाव है श्रौर गुदगुदो उत्पन्न करने की क्षमता है, तो कुछ में गहन 
नौवन-दर्शन, ऐतिहासिक श्राद्शवाद है और प्रवल प्रेरणाओं का घाव- 


प्रतिघात | हि 
नाटकों की विशेषताएं:--- 


माथुर साहब के एकांकियों श्रौर नाटकों की समस्याएँ प्राय; सामाजिक हैं। 
आपने अधिकतर सध्यवर्ग की समस्याओं को चित्रित किया है। आ्राज के मनुष्य का 
जीवन इतना व्यस्त हो चुका है कि उसे प्रपनी वाह्म मान प्रतिष्ठा, दिखावा तथा 
श्रार्थिक कठिनाइयों से क्षण भर को परे हट कर दूसरों की समस्याश्रों के वारे 
में सोचने का श्रवकाश नहीं है | हर व्यक्ति अपनी श्रलग समस्याश्रों में हवा 
हुआ है। जनता में सामूहिक चेतना है। वह वाहरी दृष्टि से अपना पद, मर्यादा, 
इजत, सामाजिक स्थिति बनाए, रखना चाहता है, पर श्रन्दर से आधिक खोखले- 
पन का शख्नुमव कर रहा है। ऐसे दिखावे के श्रनेक चित्र इनके नाटकीं में हैं | 
शोषकी का शोषितों के प्रति अत्याचार; शोषितों का शोषकों के प्रति विद्रोह, 
रुढ़िग्रस्त समाज'के प्रति तरुणों का विद्रोह, रोजी रोटी का प्रश्न, अ्रधिकारों 
की लड़ाई; नारी समस्या, गरीबी, लाचारी, रोमांस की निष्सारता, श्आाय- 
व्यय की समस्याएँ, विवाह समस्या तथा जीवन के श्रन्य छोटे बढ़े मसले माथुर 
साहब ने अपने नाटकों में चित्रित किए हैँ। उनके एकांकियों की समस्याएँ प्रायः 
सामाजिक हैँ, लेकिन उनकी कला की सुन्दरता इस बात में है कि वे श्रपनी 
विचारघारा को संकेतों के रूप में प्रकट करते हैँ । कोई भी नाटक श्राद्शवाद 
श्रयवा उपदेश यृत्ति से बोकिल नहीं है। व्यंग्य का बड़ा अच्छा प्रयोग है | 
सामाजिक विषमताओ्ों और कमजोरियों को ऐसे श्रतिरंजित रुप में प्रस्दुत 
किया है कि देखते हो बनता है। इनके प्रहसनों को एक विशेषता परिष्क्रत 


हास्य है। 

4 साइब के नाटक आ्राज के मध्यवर्गीय जीवन के जाते जागते हँसते 
सेलते या कराहते चौखते चित्र हैं। उन्होंने बीवन को समीप से देखा श्रौर 
फेलम के साथ पूरी-पूरी ईमानदारीवरतों है। नए जीवन को परिस्थितियों 
को चित्रित किया है | जन जोवन नाना समस्‍्याश्रों के फर्दे में उलक कर 
मुक्ति के लिये छुटपटा रहा है। उसको श्रपनी मजबूरियोँ ईं। नाटककार 
भाधुर जीवन के बहुत करीब हैं । उनके नाटकों में जीवन का ययार्थ चित्रण 
रहता है; उनके शब्दों में मध्यवर्गीय जनता का स्वर मुखर होता है | यद्दी 
कारण है कि उनके एकांकियों को लोकप्रियता बढ़तो जा रहो है| 


२६२ हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटककार 


टेकनीक की दृष्ठि से रणमच को अनुकूलता साथुर साहव कौ सबसे बढ़ी 
देन हैं। उनका प्रत्येक नाटक रगमच पर सफलतापूर्वक खेला जा चुका है। 
स्वय उन्हें ग्रभिनय का उत्तप ज्ञान है। रगमच पर अभिनय करने का उन्हें 
आरम्म से ही शौक रहा है। श्रत उनके नाटक केवल पढ़ने मात्र के लिये 
ही नहीं, रगमच पर उनका जीवन है । आ्राज के नाटकों में यद गुण बहुत कम 
पाया जाता है| उनके सवाद सक्तिप्त, म्मस्पर्शी, वाकवैदस्ष्ययुक्त और चरित्र की 
चारिज्रिकता प्रकट करने वाले हैं। सहज स्वामाविकता उनका गुण है। वह 
वादविवाद का रूप ग्रहण नहीं करता । व्यग्य का प्रचुर प्रयोग है। सगीत का 
प्रयोग नहीं किया गया है। 

अपके रगमचीय निर्देश विस्तृत हैं, जिनसे पाठक भी पात्रों की रूप कल्पना 
कर सकता है। कहीी-कह्दी चित्रों द्वारा रगमच का पूर्ण विधान स्पष्ट कर दिया 
गया है | उपक्रम और उपसहार माथुर साहब के नवीनतम प्रयोग हं, जिनमें 
हम सस्कृत नाटकों की प्रस्तावना और पाश्चात्य नाटकों के प्रोलौग श्रौर एमलौग 
एवं कोरस की झलक पाते हैं। “कोणाक” के उपक्रम में कथा का सक्तितत 
निर्देश है। ये नाटक रगमच के लिये हैं। और इस दृष्टि से पूर्ण सफल हैं । 
रगमच के उपयुक्त दृश्यों का विधान रहता है। जैसे-जैसे रगमच की कसौटी पर 


वे कसे जायेंगे, वे अधिक निखरेंगे। 
माथुर साइव के नाटकों की भाषा खरस और परिष्कृत है | साहित्यिक 


सोन्दय यत्र-तत्र मिलता है। एकांकियों में पात्रों के अनुकूल स्वभाव गुण 
कम और स्थिति के अनुसार चलती हिन्दी का प्रयोग है | वाक्य छोटे-छोडे 
देनिक जीवन में प्रयुक्त होने वाली सदन सरल शैली में है। भाषा की 
सरसता, कल्पना और कविता का समन्वय उनके नाटकों का एक आकषण 
है। हिन्दी में रंगमच के योग्य नाटकों का बहुत अ्माव है। हृ्॒ष है कि इस 
कमी को माथुर साइब के नाटक दूर कर रहे हैं । 

माथुर साहब का 'कोणार्की-- 

“कोणाक! नवीतम कृति है, जिसमें माथुर साइव की नाव्यकला श्रपने पूर्ण 
परिष्कृत रूप में दिखाई देती है | इसमें प्राचीन तथा नवीन नाव्यकला का मनो- 
रम सामजस्य है | कोणाक के देवालय को लेकर लेखक ने एक कथानक का 
निर्माण क्रिया दे | कोणाक के मन्दिर के विधय में कई बातें विचारणीय हैं । 
मध्यकालीन उड़ीसा के मन्दिरों की परम्परा में यह अन्तिम भवन है | इसके 
नष्ट दोने के पश्चात्‌ इस कोटि और शैली के मन्दिरों का निर्माण हो बन्द हो 
गया | दूसरे उस परम्परा के मन्दिरों में स्थापत्य, कल्पना और कला की विवि- 
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घता है। मानों यह शैनी कोणाक के निर्माण में श्रपनों चरमावस्था में पहुँची । 
तीसरे जहाँ अन्य मन्दिर पुरी ओर भुवनेश्वर जैसे नगरों में वनाये गये, 
कोणाक के लिए ऐसा स्थान चुना गया जिसके श्रासपास॒ दूर तक श्रावादी नहीं 
थो | पुरी से १६ मौल दूर समुद्र तट पर यह मन्दिर स्थित ऐै। चौथे, इस 
मन्दिर के उपपीठ पर अफ़ित युगल मूर्तियाँ आधुनिक विचार से प्रत्यन्त 
श्रश्लील ईं श्रौर उसका उद्देश्य समक्त में नहीं श्राता । पाँचवीं और पश्रन्तिम 
रहस्यपूर्ण बात यह है कि मध्यकालीन उड़ीसा का श्रन्य कोई मन्दिर इ 
खण्डित और भग्नावस्था में नहीं है, यद्यपि यह सब के वाद में वना। मन्दिर 
का मुख्य भ्रृंश ( विमान ) टूटा पड़ा है श्रोर कुछ चिद्दा्ों का तो यह मत है 
कि मन्दिर कभी व्यवहार में लाया दी नहीं गया । 

उपक्रम--हसका तात्पय दर्शकों को कोणाक की एक वेदनामयी काँक़ी दे 
देना है| सोने पर्दे पर अन्धकार में कोशाक के खण्डहर की एलकी सी कक 
दीख पढ़ती है | तीन स्वर इस प्रारम्भिक कथा भाग की सूचना देकर मानों 
वातावरण निर्माण कर देते हैं। प्रारम्मिक दो स्वर कोणाक को सुन्दरता का 
वर्णन करती हैं। तीसरे स्वर में इतिहासिक कथाभूमि का वर्णन है। 

सात सी वर्ष पूर्व उड़ीसा प्रदेश में परम पराक्रमी मद्दाराज नरखिंह देव का 
राज्य है; विशु उनका महाशिल्पों है निसने एक के वाद एक कर भुवनेश्वर मे 
चार मन्दिरों का निर्माण किया है पर फिर भी राजा की स्थापत्य कला कामना 
ओर महाशिल्पी विशु की साधना पूर्ण नहीं हुई हे । श्रतः उसने कोणाक के 
रूप में श्रपनी कला का निखरा हुश्रा रूप प्रस्तुत किया है। इसमें भगवान दूर्य 
की प्रतिमा को स्थापित किया गया है, गुम्र जुम्बकों के द्वारा अ्रधर स्वढ़ी है! 
कोणार्क में विशु की विराट ऋल्‍्पना साकार हो चुक्नी ऐ। इसका रूप पापाण 
के एक विशाल रथ जैसा है, मनिसकी पि्ठ सैकड़ों गज लम्बी है; दुर्ग जेसो 
इसकी प्र।चोर हैं, जिसमें वारइ चक्र हैं और सात भव्य घोड़े जुड़े हुए हैं | कथा- 
नक का प्रारम्म तब होता है, जब मन्दिर के निर्माण का कार्य लगमंग ममाप्त 
हो चुका है, केवल शिखर पूरा होना शेप है। सारे उत्कल प्रदेश की श्राँखें 
कोणाक पर लगी हुई हैं । यही प्रतीक्षा है कि उसका शिखर कब पूरा होगा | 
कब केसरी पताका फहरायगी १ 

प्रधम अंक--दसमें कोणाक का निर्माण, प्रम्ल फे ऊपर बत्रिपट पर को 
स्थापित कर देने की कठिनाइयाँ, मन्दिर की कला की मूलप्रेरणा, घमंपद 
नामक एक नए शिल्री का आगमन, नरभमिददेसख के सदहामात्य का गिल्यियों पर 
अत्पाचार, महाराज नरमिंदददेव फे विरुद्ध पदयंत्र का प्रारम्भ शादि घटनाएँ 
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सिन्रित हैं| जब राजनगरी से दूर सागर के किनारे वारह वर्ष से मन्दिर तैयार 
हो रहा है, तो उत्कल राज्य की राजधानी में उलटफेर चल रही हैं। मद्दाराज 
नरसिंददेव तो बंगाल में यवनों को पराजित करने में लगे हूँ, उत्तल का शासन 
महामात्य के हाथ में हैं। मद्यामात्य शिल्पियों पर श्रत्याचार कर रहा है। 
दूर-दूर से आने वाले शिल्पी महामात्य द्वारा किए गए शअत्याचारों के समाचार 
लाते हैं। उनमें से कितनों ही के कुट्ठम्मों पर अन्याय का हथौड़ा पढ़ चुका है। 
राज की सेना तो वगाल में मुसलमानों से युद्ध कर रही है और इघर दण्ड- 
'पाशिक सैनिकों ( पुलिस ) के बल पर मह्यामात्य की शक्ति दिन प्रति दिन 
बढ़ती जा रही हैं। इसी बीच उत्कल राषब्य का प्रधान शिल्पी कोणाक का 
निर्माता विशु अपनी कहानी प्रारम्भ करता है। उसकी कला का उद्गम क्यों 
कैसे हुआ | उसकी एक प्रेयसि थी चन्धलेखा। वह एक शवर किशोरी थी, 
श्रपने गाँव वालों के सग जगलोी छाल जड़ियाँ इत्यादि बेचने आतो थी | उसकी 
सुन्दरता और भोले पन पर मुग्ध होकर शिल्पी विशु उसे श्रपनी बना बैठे । 
दोनों स्वर और ताल की माँति एक दूसरे पर रीक गए. । उसी के प्रेम से विशु 
की कला प्रस्फुटित हुई | कुछ कारणवश चन्द्रज्लेखा से विशु का वियोग हो गया 
उसके वियोग से विशु की कला में और भी निखार श्रांया। बीस वर्ष पूर्व जब 
चन्द्रलेखा माँ बनने वाली थी, विशु उसे छोड़कर भाग शआ्राया था--चन्द्रलेखा 
ओर उसकी सन्‍्तान से दूर--भुपनेश्वर में देवमन्दिर की छाया में, कला के 
आचल में अ्रपना मुँह छिपाने । श्रपनी सन्‍्तान के लिए विशु ने एक कामदेव 
की प्रतिमा दो थी और चन्द्रलेखा ने अपने प्रेम का उपहार एक भुजबध दिया 
था। घर्मपद १८ वर्ष का हृढ तेजोमीय आँखों घु घराले बालों वाला श्रसाघारण 
शिल्प प्रतिभा का युवक है | उसे किसी गुरु ने दीक्षा नहीं दी है वह मन्दिर में 
कार्य करने वाले शिल्पियों पर होने वाले अ्रत्याचार और श्रन्याय का निर्देश 
करता है, यौवन और विलास की मूर्वियाँ बनाना छोड़ने का श्राआृह करता है । 
इतने में चाल्लुक्य प्रवेश कर विशु से कहता है-- 

““राजनगरी में मैंने सुना था कि कोणाक में राज्यक्ोष का घन नष्ट हो रष्दा 
है। न शिल्पी लोग ठीक काम कर रहे हैं, न मजदूर | दस दिन हो गए कलश 
तक स्थापित नहीं हो सका ।”? 

चाशुक्य ऋ घ हो कहता है कि एक सप्ताह में यदि कोणाक कां देवालय 
पूरा न हुश्रा तो शिल्पियों के हाथ काट डाज्ले जायगे | घर्मपद सहायता करता 


केवल इस शर्त पर कि मन्दिर प्रतिष्ठापन के दिन विंशु के सब श्रषिकार 
अमपद को मिलेंगे | 
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दूसरा अंक--इसमें कथानक का विकास होता है। १५ दिन पश्चात विशु 
के उसी कक्ष में उत्तल नरेश नरसिंह देव पघारे हैं। श्रपने पराक्रम से उन्होंने 
यवन सूबेदार को पराजित कर दिया है। कोणाक को तेयार देखकर विमीर 
हो रहे हूँ । वे शिल्पियों को श्राश्वासन और पुरस्कार दे रहे हैं। उन्हें महा- 
मभात्य के विद्रोह श्रौर श्राह्मण की यूचना मिलती हैं। “कोणाफ”? मन्दिर दुर्ग 
में परिवर्तित कर दिया जाता है। धर्मपद कोणाक को रचा का भार सम्हालता 
दे | चुपचाप समृद्र के किनारे से जगन्नाथपुरी के भोमन्दिर के अधिष्ठाता के पास 
सहायता की सूचना मेजी जाती है | घर्मपद श्र से लड़ते श्रौर मन्दिर की रक्षा 
को योजना बनाता है | उसकी थ्राशा से प्रदरियों को भनुर्वाण दे दिये जाते ई; 
भास्कर प्राचीर पर के पापाण-खण्डों का जिम्मा श्रपने ऊपर लेता है। सिंह 
द्वार पर शिल्पियों के माथ व्यूह रचना का प्रबन्ध करता हैं। कोशाक दुर्गपति 
बन जाता है | उसके अदम्य साइस और संगठन दक्षता पर सब वित्मित हैं। 


तीसरा अंक--इस शक में कथानक श्रपणी चरमसौमा ( (॥॥705 ) पर 
पहुँचता है श्रौर एक रहस्य का उद्घाटन द्ोता हैं। विश्व को विदित होता हैं 
कि घमंपद उसकी प्रियतमा का ही पृत्र है। लड़ते-लड़ते धर्मपद मूछित दो गया 
हैँ | उसकी मूर्छा ने ही विजली दौड़ा दी है और श्र को रुक जाना पढ़ा हैं | 
उसको सगठन शक्ति के श्रागे मुद्री भर लोगों ने उस बलशाली सेना को इतनी 
देर त्तक रोक रखा है। इतने में मालूम होता दे कि मन्दिर के दत्षिण प्राचोर 
के एक अश में शव के एक छोटे दल ने चुपचाप रास्ता बना लिया है | श्राइत 
धमंपद फिर भी रक्षार्थ श्रागे बढ़ जाता है। बाहर बढ़ी इलचल हैं। विशु के 
मन में घोर सपप है। वह नहीं चाहता फि उसकी पावन कलाकृति कोणार्क 
अ्रष्ठ हाथों में जाय । ठीक उस समय जब चालुक्य मन्दिर के गर्भ रइ में प्रवेश 
करती है विशु सुम्बक को तोड़कर यूर्य की विशाल मूर्ति को गिरा देता है, 
जिससे मन्दिर उन पर गिर कर सब को नष्ट कर देता हैं| यह था शिल्पी विशु 
का बदला । 


उपसंद्यार में यह वात स्पष्ट कर दी जाती है कि कोणार्क के विमान फे हटते 
ही श्त्याच्रारी चालुस्व तथा उसके साथियों का विनाश हुशथ्ा। विशु की जिंस 
विराट कल्यता ने कोंणाक को साक्षर किया था, उसी कोणार्क को गोद में उसे 
मृत्यु शब्या मिली 

यों तो इस नाटक का निर्माण एफ कदण कथा पर हथा है उिन्‍्त इसमें 
कई र॒सों का समावेश हुश्ना है । विशु की कला का मूल कारण प्रेम है | चद्धन 
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लेखा के सौन्दर्य औ्रौर प्रेम के प्रवाह ने डसे कलाकार बना दिया है| वह स्वयं 
कहता है :-- 

“उद्दाम श्रौर उच्छुछ्नल प्रेम की श्राग जो एक दिन मेरा परिधान वन गई 
थीं, उसी परिघान का वियोग मेरी कला का उद्गम हुग्ना, और मेरे हार्थोंका 
पत्थर उसी ताप से मुलायम होकर साकार सौन्दर्य हो चला “ “ 

“उसके प्रेमपाश में मेरे सुनइले सपनों ऋ लिए घोंसला मिल गया और हम 
दोनों स्वर औ्रौर ताल की भाँति एक दूसरे पर रोम गये '* उस मग्न रागिनी 
का विषाद मेरी कला का वैमव था। यदि चन्द्रलेखा से वियोग न होता तो 
शायद मेरी कारीगरी सोयी पड़ो रहती * *॥”! 

दूसरी कथा वास्सल्य रस से भीगी हुई है | विशु और उसके पुत्र धर्मद का 
कथासयूत्र मोहक है | पिता पुत्र को पाकर इृर्ष से विहल दो उठता है। पुराना 
प्रेम, मधुर स्मृतियाँ जाअत हो उठती हैं | घविशु को अपने कलाकार पुत्र पर गये 
है | वह अपने को घन्य मानता है कि किसी अदृश्य शक्ति ने उस्ते शिल्वकला 
सिखा दौ। सेँकड़ों दज़ारों वर्षो तक कोणाक के उच्तत शिखर को देख कर लोग 
कहेंगे कि यह विशु श्रौर उनके बेटे की कला की सर्वोत्कृष्ठ कृति है, वह सचमुच 
एक माग्यशाली पिता है | लेखक ने यह भाग बड़े कोमल मनोमार्वों से पूर्ण कर 
दिया है| 

इस नाटक में शिल्प और सौन्दर्य कला और पुरुषार्थ का मजुल सयोग 
दिखाया गया है | विशु का पुत्र घर्मपद जहाँ उच्चकोटि का कलाकार है; वहाँ 
वह वीर निर्भय योद्धा, उच्चकोटि का संगठन कर्त्ता, स्वामिनी आत्म निर्मर 
स्वदेश प्रेमी मी ई | वइ इतनी देर त्तक चालुक्य की सेना को रोके रहता है 
जब तक कि नरसिंह देव नौका में बेठ कर सुरक्षित स्थानों पर पहुँच सके | 

इसमें जन शक्ति की राजनीति का भी प्रदर्शन है। जिस राजा के साथ 
जनता की शक्ति है, उसकी शक्ति कितनी बढ़ जाती है, यह इससे स्पष्ट दो जाता 
है| दीन निधन प्रजा की शक्ति कोणाक के शिल्गियों और मजदरों से दुर्दम 
सेनाश्नों का बल भर देती है| उनके श्रस्त्र बनते हैं, कुदाली दरड, हयोढ़े श्रौर 
पत्थर | कलाकार दोनों काम करते हैं कज्ला की साघना तथा राजा को 
निष्कृपट करना | विशु की कला हो महान नहीं, उसका अ्रन्तिम बलिदान मी 
महान्‌ है। 

इस नाटक का मुख्य पात्र विशु है, जो अपनी कला का पारगत है। उत्कल 
राज्य का प्रधान शिल्पी और पारगत है । वह वारद्द वर्ष की साधना के पश्चात्‌, 
कोणाक बनाता है पर चालुक्य के हाथ से उसे अयावन न होने के लिए बलि“ 
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दान करता है। कोणार्क शिल्पी की पराजय का प्रतीक नहीं हो सकता | उसका 
चरित्र श्रादर्श है। उसका पुश्र धर्मपद वीर साइसी योद्धा श्रोर उससे भी बढा 
चढा कलाकार है | इन दोनों चरित्रों पर यह नाटक श्राघारित है | कोई स्त्री 
पाघ न होने पर भी सघर्ष वढ़ा ही सुन्दर श्रक्धित हुश्रा है। अ्रप्रत्यक्ष रूप से 
इसमें नारे को महत्ता, उसके प्रेम और मातृत्व का प्रतिपादन हुआ हैं ।|यह 
नाटककार जगदीशचन्द्र माथुर की वढ़ी सफलता है| मुख्य नाटक की गति तीत्र 
और अविच्छिल् दे | नाटक प्रारभ होने के लिए उपक्रम में कथायूत्र भी दे 
दिया गया है उपसंद्यार में समाप्ति पर दर्शकों की विश्शज्ञुत मानसिक दशा की 
तुष्टि को उतार दे दिया गया हैं। सब सूत्र स्पष्ट हो जाते हैं । 
माथुर साहब ने “कोर्णाक” की कथावध्तु का शझ्राधार इतिहास से लिया 
ह किन्तु उनकी कल्पना इतनी सशक्त है कि तत्कालीन वातावरण बड़ी सुचाझता 
से उत्पन्न कर सके हैं। प्रनेक प्रासगिक घटनाएँ जोड़कर “कोणाक' नाटक में 
नाटकत्व का सचार किया गया है | श्रस्तिम प्रसग जिसमें विशु मदिर तोड़ता 
है बढ़ा शक्तिशाली बन पढ़ा है | नाव्यशिल्प की सफलता स्पष्ट है। नाटक 
आरम्म से अन्त तक, श्रपनो घटनाश्रों के विक्राम और चरम परिणति में, 
पाठकों को केन्द्रित किए रहता है। सर्वत्र सजीवता बनो रहती है। अ्रन्त 
'रहस्यात्मक है | नाटक के अन्त में दर्शकों को ज्ञात होता है कि घर्मपद की 
अतिभा का उद्गम स्थान कहाँ है ! उसके पिता का नाम पता चलते ही दशक 
सतम्मित रद जाते हैं। विता-पुत्र का सम्बन्ध स्पष्ट कर नाटककार ने उत्सुकता 
को प्रन्त तक स्थिर रखा है। श्रन्त में विशु का मंदिर को तोड़ना भी चमत्कार 
धूर्ण है । 
इन नाटक का शिल्प बढ़ी सुचारुता से बनाया गया है। केवल हे अंकों में 
ही सम्पूर्ण कथावस्तु को नियोजित कर दिया गया है | घटनाएँ एक के बाद 
एक तीजता से श्रागे चलती हैं। श्रन्त में जहाँ विशु और ।घर्मपद का पिता पुत्र 
सम्बन्ध स्पष्ट होता है, तो कथानक में उभार आता है। अन्त में चरमसीमा तक 
पहुँचते पहुँचते बह एक रहस्यात्मक ठग से समाप्त हो जाता है । अतिम अ्रंक में 
घटनाएँ बहुत तीन्र ईं; कार्य व्यापार भी पर्चास है श्रौर सबसे अधिक मर्मस्यल 
'फो स्पर्श करने की बड़ी शक्ति है। 
काव्यत्व का स्पश सम्पूर्ण नाटक पर है| प्रारम्भ श्रीर अन्त मघुर काब्य से 
होता है। अन्त में कोरस को भऋलक है। समाप्त होते होते एक काइणिक 
मानसिक पृष्ठभूमि तैयार हो जाती हे। निम्न उदाहरण्ोों में विचारों को गहराई, 
मौलिकता, श्रनुभूति को तीन्नता स्पष्ठ परिलक्चित होती है :-- 
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“उद्दाम और उच्छुछ्डल प्रेम की आग जो एक दिन मेरा परिघान बन गा. 
थी; उसी परिघान का वियोग मेरी कला का ठद्गम हुआ, और मेरे हाथों का 
पत्थर उसी ताप से मुलायम दोकर साकार सौन्दर्य हो चला । आज वह गर्मी 
कहाँ जो पत्थर को पिघला दे ।? ॥ 

“उसके प्रेमपाश में मेरे सुनहरे सपनों के लिए. घोंसला मिल गया और 
हम दोनों ताल और स्वर की माँति एक दूसरे पर रौझ गये' “”” * उस मान- 
रागिनी का विषाद मेरी कला का वैभव था | यदि चन्द्रलेखा से वियोग न होता 
तो शायद मेरी कारीगरी सोई पढ़ी रहती |” 

कैसा श्रपूर्व छृण होगा वह ) मेरी सारी साधना फलीभूत होकर शआढ्ाद , 
ओर उन्माद में विलय हो जायगी, धरती और श्रम्बर भेरे उल्नास को सम्दाल 
न सकेंगे ।”? 

माथुर साहव ने चरित्र चित्रण में कमाल हासिल क्रिया है । उनके पात्र 
विशु, धमंपद, राजराज चालुक्य, मुकुन्द सजीव पात्र हैं। उनका प्रथक्‌ प्रथक 
व्यक्तित्व है, निजी विशेषताएँ हैँ | आ्रापके नाटकों को माघा सरल सरस और 
चुस्त है | पात्रों एव वातावरण के अनुसार बदलती हैं| एकाकियों को भाषा 
आधुनिक ढग की है, सास्कृतिक नाटकों में काव्य का सहन स्पश है। इनका 
संविधान रगमचीय है | स्वय रगमच का अ्रनुभवत्र होने के कारण ये नाटक स्कूल 
काल्तेजों श्र शअ्रमेचर क्ल्बों में भी लोक-प्रिय होंगे। रगमच का चित्र दे देने से 
व्यवस्था सम्बन्धी कठिनाइयाँ उपस्थित नहीं होतीं। परिशिष्ठ में दिये गये 
अनुभर्यों से नए. श्रमिनेताओं को पर्याव सहायता मिल सकती है। विषय 
निर्वाचन, कथावस्तु, क्रविकास, सवाद आदि की दृष्टियों से इनके नाटक 
सफल हैं | # 





ध्िसमय 2 7 5 व 
# भी जगदीशचन्द्र प्राथुर फे एक्ाकियों क॑ सम्बन्ध में एक स्व॒सन्त्रे श्रध्याय 
५ हिन्दो ०० 
प्रौ० महेन्द्र की “हिन्दों एकाकी और एकाक्रीकार” पुस्तक में पढ़िये । 


